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DIE WelT | 19.05.2022

Die
VERGESSENEN

Die erste Documenta stand 1955 noch stark im Zeichen der NS-Zeit.
Vor allem Kunst der Weimarer Republik wurde vernachldssigt

eitzeugen gibt es kaum

noch. Wer koénnte einem er-

zdhlen, wie es war, als 1955

die erste Documenta in Kas-

sel er6ffnet wurde? Was fiir
Empfindungen einer hatte, der damals
zum ersten Mal vor einem kubistischen
Picasso stand. Vielleicht waren es ja Ge-
fiihle der Zufriedenheit, des Befrem-
dens, des leisen Stolzes. Nun wiirde al-
les gut, man wire wieder dabei, zuriick-
gekehrt in die Weltgemeinschaft der
Kiinste, die man so schmihlich aufge-
kiindigt hatte.

VON HANS-JOACHIM MULLER

Stark im Ton Werner Haftmann vor
seinem Eroffnungs-Publikum: ,Immer
wo das Problem des Zeitgendssischen
sehr brennend wurde und ins Uberna-
tionale wies, gehorte es zu den Anliegen
des deutschen Geistes, sich jeweils Re-
chenschaft in breiter Front abzulegen.“
So gesehen ldge der Gedanke, heute ei-
ne internationale Ausstellung der Kunst
des 20. Jahrhunderts zu veranstalten, so

nahe, dass er keine ndhere Begriindung
zu erfordern scheint.

Wobei es offensichtlich auch keiner
nidheren Begriindung bedurfte, was
deutschem Geist zur ,Kunst des 20.
Jahrhunderts“ einfiel. Und bis heute hat
niemand danach gefragt, nach welchen
Maf3stdben und Kriterien das erste Do-
cumenta-Team seine Kiinstler-Auswahl
getroffen hat. Erst jetzt gibt es die neu-
gierige Forschung. Und dazu muss man
nach Wuppertal-Vohwinkel reisen, wo
man nach holpriger Busfahrt im Rat-
haus das ,,Zentrum fiir verfolgte Kiins-
te“ findet. In der Stille eines Museums,
das an lauter vergessene Namen erin-
nert, hat sich der Direktor Jiirgen
Kaumkdtter zusammen mit seinem
Team ein ehrgeiziges Projekt vorge-
nommen. Man will wissen, wie die erste
Documenta zu ihren Kiinstlern und
Kiinstlerinnen kam. Und mehr noch:
Man will die Umsténde kldren, ,unter
denen Kunst zum Klassiker wird oder in
Vergessenheit gerdt“.

Sagen wir es gleich: Gekldrt wird in
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der Lese-Ausstellung nicht so viel. Aber
die Materialbasis, die sie schafft, ldsst
manche Kldrung zu. Verglichen ndmlich
wird die ,,Vierte Grofie Kunstausstellung
Kassel“ des Jahres 1929 mit der ersten
Kasseler Documenta 1955. Also eine Tra-
ditionsveranstaltung mit klassisch na-
tionalem Profil mit einer Groflausstel-
lung, die von Anfang an zumindest euro-
péisches Format demonstrieren wollte.

An beiden Veranstaltungen, das
macht die Gegeniiberstellung so inte-
ressant, war der Documenta-Erfinder
Arnold Bode beteiligt. Man hitte also
annehmen konnen, dass er nach dem
Krieg die Fiden wieder dort ankniipft,
wo sie vor der Machtiibernahme der
Nationalsozialisten abgerissen waren.
Dass er den Werken von Kiinstlern wie
Otto Pankok, Richard Seewald, Felix
Nussbaum oder Gert Wollheim, die in
seiner ,Vierten noch eine bedeutende
Rolle gespielt haben, jetzt 26 Jahre spi-
ter eine neue Chance gibt. Aber das ge-
schieht nicht.

Und auch das wire nicht ganz aufier-

R <

halb moralischer Logik, wenn die Regie
der ersten Documenta zumindest einen
Teil der 29er-Kiinstler rehabilitiert hit-
te, deren Werke in den Dreifligerjahren
beschlagnahmt worden waren. Das ver-
sucht Bode zwar, aber er wihlt eine
ganz andere Gruppe, tut iiberhaupt so,
als ob die kuratorische Leistung, die
1929 Werke von rund 180 Kiinstlern und
einer Handvoll Kiinstlerinnen zusam-
menbrachte, keine Rolle mehr spielte
fiir eine Documenta, die antrat ,mit
dem Ziel einer kulturellen Standortbe-
stimmung fiir die Gegenwartskunst“
und der Absicht, Deutschland wieder in
die Reihe der europiischen Kulturnatio-
nen einzubinden. Aus der Mannschaft
von 1929 haben es jedenfalls nur Josef
Albers, Christian Rohlfs und Emil Nol-
de von Kassel nach Kassel geschafft.
Eine Documenta, die 1955 einfach
dort weitermacht, wo die Bilanz des
Jahres 1929 aufgehdrt hat? Nach dem Zi-
vilisationsbruch, dieser Tilgung aller
kulturmoralischen ~ Uberzeugungen?
Kaum zu erwarten, dass sich die welt-
und zukunftsoffenen Documenta-Erfin-



der kritisch mit der Geschichtslast ab-
miihen und vor europdischem Publikum
die eigenen Verfehlungen korrigieren.
Zumal im Team Uberlebende aus den
alten Nazi-Kadern wie Kurt Martin und
Werner Haftmann das grofie Wort fiih-
ren. Gerade die Entstehung der ersten
Documenta zeigt, wie der ,,Neubeginn“
nicht anders als verbogen und verlogen
ausfallen konnte.

Das Team Bode wihlt den sicheren
Weg. Es schlief3t nicht an 1929 an, son-
dern geht zuriick auf die Zehnerjahre,
auf die frithe Moderne, die iiberall, nur
eben nicht mehr in Deutschland, zu den
gesicherten Museumsbestinden gehort
hat. Und mit dem Riickgriff auf Tradi-
tionen vor dem Ersten Weltkrieg wird
gleichsam das ganze peinliche Nazi-Ka-
pitel mitsamt der politisch schwanken-
den und kulturell hochexplosiven Epo-
che der Weimarer Zeit {iberblendet.
Man kehrt aus dem Irrlichtern der ag-
gressiven Bildsprachen der Zwanziger-
und der Unkultur der Dreifligerjahre
zurlick zur gefeierten Friihgeschichte
des Jahrhunderts. Angefangen bei Paula
Beckers ,,Selbstbildnis mit Kamelien-
zweig* aus dem Jahr 1907 iiber Macke,
Matisse, Delaunay, Rouault, Beckmann
Kokoschka, Heckel, Kirchner, Nolde,
iiber das leichte und schwere Spiel, wie
es Picasso und Miro gespielt haben, bis
hin zu den erhabenen Abstraktionen
von Pierre Soulage oder Hans Hartung,
an denen sich die informelle Malerei
der Nachkriegszeit schulte. Die Docu-
menta wollte erinnern. Aber es war eine
Erinnerung, die mit willentlichem Ver-
gessen erkauft war.

Wie geldscht die Zeit zwischen den
heiden Weltkrieoen in der cich die Ma-

lerei weitgehend auf ihre erzdhleri-
schen, figiirlich gegenstindlichen Mog-
lichkeiten besann. Die rekonstruierende
Auswahl, die die Ausstellung jetzt ver-
sucht, ist wie Riickkehr in abgedunkelte,
lange verschlossene Museumsriume.
Wann zuletzt stand man vor Bildern
von Hans Feibusch, Felix Nussbaum,
Jankel Adler, Emil Betzler, Max Kaus,
Renée Sintenis, Gert Heinrich Woll-
heim? Wer durch die Documenta sozia-
lisiert ist, trifft hier auf lauter Unbe-
kannte oder kaum Bekannte. Dass er
unter ihnen auch der Bildhauerin Milly
Steger begegnet, erscheint ein wenig
kurios. Die Dame gehdrte zu den Mit-
liuferinnen des Dritten Reiches, bekam
Auftrége, Ausstellungen und nur einmal
einen Korb, als sie Hitler um eine Por-
tritsitzung bat. Thre Schmacht-Tanzen-
den aus Gips sind vielleicht doch nicht
der Wiederauffithrung wert.

Aber auch kein triftiger Einwand ge-
gen die verdienstvolle Recherche, die
auf einen Grundverdacht zielt. Verddch-
tig ndmlich erschienen in den Fiinfzi-
gerjahren all die realistischen Mittel,
die vor dem Machtantritt der Faschis-
ten zur Lebensbeschreibung, aber auch
zur politischen Argumentation ge-
schirft worden waren. Mit George
Grosz, Hannah Ho6ch, Jeanne Mammen
hitte Arnold Bode bei einem wort- und
tatgewaltigen Altnazi wie Werner Haft-
mann keine Chance gehabt. Was jetzt
an gegenstidndlicher Malerei Aufnahme
fand, war museal qualifiziert, waren un-
tadelige Riickgriffe.

In dieser Deutlichkeit ist das noch
nicht gezeigt, noch nicht gesehen wor-
den. Jedenfalls fiihrt die vergleichende

Zusammenschau der beiden Ausstellun-
gen mitten hinein ins verborgene Pla-
nungszentrum der ersten Documenta,
wo Darstellungsformen und Darstel-
lungsbegriindungen entwickelt worden
sind, die Jahrzehnte lang giiltig bleiben
sollten. Der Kanon des Jahres 1955 ent-
spricht ganz den ungeschriebenen Uber-
einkiinften, die die bundesdeutsche
Nachkriegsgesellschaft einte. Von Nazi-
Deutschland wollte man so wenig wissen
wie von der Dekade zuvor. Noch immer
grassierte die schiere Verachtung fiir die
»Weimarer Republik®. Und es konnte gar
nicht ausbleiben, dass das auch die
Kiinstler und Kiinstlerinnen mit ein-
schloss. Man suchte den deutschen An-
schluss an die ungegensténdliche Inter-
nationale und wurde blind fiir eine in-
haltlich orientierte Kunst, einen kosmo-
politischen Kunstbetrieb, der auch in den
Zwanzigerjahren ménnlich dominiert
war, aber Frauen nicht mehr ausjurierte.
Und womoglich entdeckt man erst
heute die Schicksalsgemeinschaft, die
die diskreditierte = Zwanzigerjahre-
Kunst mit den zuriickkehrenden Emig-
ranten verbindet, die in den Jahren der
Documenta-Griindung so angefeindet
wurden. Damals verdffentlichte Arno
Schmidt seine Erzéhlung ,,Brand’s Hei-
de“. Darin heif3t es: ,,Sie sind ja Alle zu
Hakenkreuze gekrochen!” -  Weil sie
mussten!’, behauptete er. ,Nee, nee’, er-
kldrte ich ihm verdchtlich: ,Die fiihlten
gar zu heldisch beim Badenweiler oder
Egerlédnder: 95 Prozent der Deutschen
sind auch heute noch echte Nazis!*“

,1929/1955", Zentrum fur verfolgte
KUnste, Solingen. Bis 11. September



documenta fifteen




modellieren Cardiftf & Miller die Vorstellungskraft
ihres Publikums. Sie triggern mit ihrem szenischen
Storytelling die Imaginationen, die das Sammelsu-
rium der Artefakte ihrer Installationsriume besee-
len. Man sieht mit den Ohren und fihlt mit den
Augen, wenn sich die Kinetik ihrer Installation ,The
Killing Machine“ (2007) unheimlich und bedroh-
lich unter schrillen Tonen in Bewegung setzt. Es
wird auch nicht minder beeindruckend, wenn der
Besucher*in im Installationsraum selbst die Hand
anlegen muss — wortwortlich in ,The Instrument of
Troubled Dreams* (2018): Hier werden die Besucher
eingeladen, sich an ein Mellotron aus den 60er-Jah-
ren zu setzen und selbst das Keyboard zu spielen.
Jede der 72 Tasten ist dabei so programmiert, dass
sie einen anderen Soundeffekt, eine Gesangsspur
oder einen musikalischen Part im Raum wiedergibt.
So konnen die Besucher*innen sich ihren eigenen
Soundtrack fir die Ausstellung samplen, der im
spharischen Surround-Sound tber 28 Lautsprecher
wiedergegeben wird. Und plotzlich fliegt ein Rabe
dunkel kreischend durch den Ausstellungsraum
oder eine brullende Welle von Bombern, Gewehren
und Gedonner hallt iber die Museumsarchitektur
hinweg. Der Besucher*innen wird mit Klangen,
Stimmen und Gerauschen tberflutet, die ihr inne-
res Auge aktivieren. Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft verschrinken sich zu einem emotionali-
sierenden Narrativ. Cardiff & Miller fiuhren dabei
trickreich Regie Gber unsere Wahrnehmung und
Erfahrung. Und wer ihre Ausstellung in Duisburg
wieder verlisst, dessen Sinne scheinen mit einem
Mal gescharft, aber sein Wirklichkeitsbegrift leicht
erschittert. Und wie bei einem guten immersiven
und interaktiven Computerspiel bleibt man auch
hier im Mix des Analogen mit dem Virtuellen in den
Erzidhlungen der beiden Kiinstler lange gefangen.
Auch diese Form der Gamification macht irgendwie
suchtig: In welche mysteriosen Geschichten werden
uns Cardiff & Miller nur beim nachsten Ausstel-
lungsbesuch noch entfithren?

Janet Cardiff und George Bures Miller. Katalog zur Aus-
stellung im Lehmbruck Museum, Duisburg: Wienand 2022,
hrsg. von Séke Dinkla, 28 Euro.

www.lehmbruckmuseum.de

links oben: Janet Cardiff und George Bures Miller,
Escape Room, (Detail), 2021, © die Kiinstler*innen
und Luhring Augustine, New York

links mitte: Janet Cardiff und George Bures Miller,

The Instrument of Troubled Dreams, (Detail), 2018
©die Kiinstler*innen und Luhring Augustine, New York,
Courtesy: die Kiinstler*innen und Luhring Augustine,
New York

links unten: Janet Cardiff und George Bures Miller,
Escape Room, 2021, © die Kiinstler*innen und
Luhring Augustine, New York
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Solingen

1929/1955

Die erste documenta
und das Vergessen einer
Kinstler*innengeneration

Zentrum fir verfolgte Kiinste
06.05.-11.09.2022

von Renate Puvogel

Anton Kerschbaumer, Stillleben mit Weihnachts-
engel o.J., um 1930, Ol auf Leinwand, 98,5 x 68cm,
© Burgerstiftung fir verfolgte Kiinste — Else-
Lasker-Schiiler-Zentrum — Kunstsammlung
Gerhard Schneider

Ein gemeinsames Ausstellungs- und Forschungs-
projekt vom ,Zentrum fir verfolgte Kinste“ in
Solingen und vom documenta archiv Kassel ist eine
willkommene Erganzung der diesjahrigen 15. docu-
menta. Anhand des Vergleichs der ,,Grofle Kunstaus-
stellung Kassel“1929 und der ersten documenta 1955
wirft es aus neuer Perspektive die Frage auf, welche
Rolle die documenta und deren Verantwortliche far
das Schicksal von Kiinstler*innen und die Kanoni-
sierung der Kunst der Nachkriegszeit tiberhaupt
spielten. Wie konnte es geschehen, dass zahlreiche
jungere Kinstler*innen, deren Entwicklung durch
die NS-Diktatur jah unterbrochen wurde, auch nach
dem Krieg nicht wieder Fuf§ fassen konnten: ,30
Kinstler*innen der Solinger Sammlung ,Burgerstif-
tung fir verfolgte Kinste* waren auf der Ausstellung
1929 vertreten — 1955 waren es nur 3



© Zentrum fur verfolgte Kiinste, Solingen, Foto: Birte Fritsch

Ausgerechnet Kassel als Austragungsort der do-
cumenta zu wahlen, geschah nicht nur wegen der
zeitgleichen Bundesgartenschau und der beabsich-
tigten Grenznihe, sondern auch, weil der Kasseler
Kinstler und Kurator Arnold Bode sich vor Ort
bereits seit 1913 mehrfach als versierter Ausstellungs-
Initiator bewahrt hatte. 1955 holte er dann neben
einigen Museumsdirektoren federfihrend den sei-
nerzeit bereits renommierten Kunsthistoriker Wer-
ner Haftmann mit ins Boot. Haftmann war es also,
der in erster Linie uber die Teilnahme zu befinden
hatte. Wahrend Bode als unbelastet gelten darf, in
der NS-Zeit sogar Berufsverbot erlitten hatte, ist
inzwischen lingst ermittelt, dass Haftmann nicht
nur Parteimitglied der NSDAP, sondern auch in
Kriegsverbrechen verstrickt war. Wollte er mit seiner
Gewichtung der 1. documenta vielleicht von dieser
Problematik ablenken? Sie konzentriert sich auf die
bereits zu Beginn des 20. Jahrhunderts Etablierten
im Hinblick auf eine ,kulturelle Standortbestim-
mung fir die Gegenwartskunst®, und dies mit der
Intention, der deutschen Kunst wieder einen Platz
im europaischen Kulturgefiige zurtckzugeben.
Die documenta zeichnet die ,groflen européischen
Gruppenbewegungen des 20. Jahrhunderts vom Fau-
vismus und Expressionismus tiber Kubismus, Futu-
rismus und Pittura Metafisica bis zum Surrealismus®
nach, wie es in der ,1. information“ von 1954 heift.
Und weiter: ,Polemik ist eine Angelegenheit zwei-
ter Ordnung, die erst nutzbringend gefiihrt werden
kann, wenn ihre Gegenstinde genauer bekannt sind.
Auch dazu soll die Ausstellung dienen:” Dieser Auf
gabe ist die documenta nicht nachgekommen. Wie
im ersten dokumentarischen Teil der Ausstellung

366 Ausstellungen

oben u. rechts unten: Ausstellungsansicht 1929/1955. Die erste documenta und das Vergessen einer Kiinstler*innengeneration,

anhand von Statistiken und Planen u.a. dargelegt ist,
wurden lediglich 20 der im Katalog von 1929 Geliste-
ten auch in die documenta aufgenommen. Es fehlen
dort so wichtige Namen wie Jankel Adler, Bruno
Goller, George Grosz, Heinrich Hoerle oder Gert
Wollheim, und gerade im Zusammenhang der Aus-
stellung auch Felix Nussbaum. Dass hingegen Emil
Nolde seinen Auftritt erfahrt, obgleich Haftmann
um die widerspriichliche Haltung des Kinstlers
zur NS-Regierung wusste, befremdet ebenso. Der
Schwerpunkt lag 1955 auf den Stromungen abstrak-
ter Kunst, wahrend die Gegenstandlichkeit kaum
Raum erfihrt, schon gar nicht der sozialistische Re-
alismus. Weibliche Vertreterinnen fehlten, wie tb-
lich zu der Zeit, leider weitgehend. Dass sich in der
Liste aber kein einziger judischer Kinstler findet, ist
unentschuldbar. Eine kritische Auseinandersetzung
mit der jungsten Vergangenheit, geschweige eine
Rehabilitierung der Geachteten fand trotz Ankin-
digung nicht statt. Allerdings muss die documenta
im Gesamtzusammenhang gesehen werden: Zwar
ist zu berucksichtigen, dass in den 50er Jahren die
heute Gblichen Standards der Aufarbeitung der NS-
Zeit noch nicht erreicht waren. Dennoch bleibt er-
staunlich, dass ein kritischer Kopf wie Haftmann das
Thema fast vollstandig so gut wie ausgeblendet hat.

Glucklicherweise haben die wenigen erhalte-
nen Zeugnisse im ,Zentrum fur verfolgte Kinste
Solingen® eine stetige Bleibe gefunden, wobei dort
neben den bildenden Kinstlern auch die Literaten
beispielgebend dauerhaft prasentiert sind.

In der Solinger Ausstellung wird nun aus dem
Fundus des Museums partiell die Kunst-Schau von
1929 nachgestellt.



Sie versammelt bekanntere und weniger be-
kannte Namen mit Werken unterschiedlicher Aus-
pragungen gegenstandlicher Kunst. Stilistisch wie
inhaltlich ragt das Gemailde ,Elias Himmelfahrt“
von dem Kirchenmaler Hans Nathan Feibusch
heraus. Im Londoner Exil 1936 gemalt, stand hier
augenscheinlich Picassos ,Guernica® Pate. Nicht
verwunderlich, dass sich Kinstler wie Anton
Kerschbaumer, Bruno Krauskopf oder Richard
Seewald mit Stilleben und Landschaften stilistisch
zwischen Expressionismus und Neuer Sachlichkeit
bewegen. Uber Details ihrer Entwicklung und ih-
res jeweiligen Schicksals erfihrt man tber einen
mitten im Raum stehenden Leuchtkasten — eine
anschauliche Alternative zu Wandtexten. Mit letzte-
ren ist ein weiterer Part der Schau ausgestattet; hier
werden einige Kiinstler ausfithrlicher vorgestellt.
Felix Nussbaum (1904-1944) erfuhr mit seinen vor-
ausschauenden Bildern wie ,Irostlose Strasse“ und
»Selbstbildnis mit Judenpass“und den erschuttern-
den Zeugnissen aus Auschwitz erst sehr spat die
verdiente Ehrung: Das 1998 von Daniel Libeskind
erbaute Nussbaum-Haus in Osnabrick wurde 1998
eroffnet. Joachim Ringelnatz (1883-1934), vor al-
lem als Schriftsteller bekannt, uberrascht hier als
einfallsreicher Maler und Erfinder von Gelegen-
heitsgrafiken. Renée Sintenis erfasst in ihrer ,Buste
Ringelnatz“ viel von seiner skurril-humorvollen
Natur. Nur die Bildhauerin Milly Steger (1881-1948)
schert aus dem Reigen der einst Verbannten aus;
sie bekannte sich nach bemerkenswertem Start zur
NS-Ideologie und erhielt direkt von der Regierung
Auftrage figurlicher Plastik.

367 Deutschland

Felix Nussbaum, Trostlose StraBe, 1938/1939, Ol
auf Leinwand, 56 x 43cm, © Zentrum fir verfolgte
Kunste, Dauerleihgabe durch privaten Leihgeber

»Die Solinger Ausstellung soll als ein sich selbst
fortschreibender Prozess einen Status Quo der For-
schungsergebnisse prasentieren. Nach einer weite-
ren Station in Warschau werden die Ergebnisse der
Arbeit dann 2023 in die Ausstellung in Kassel und in
ein Symposion im Kolner ZADIK einflieSen.

www.verfolgte-kuenste.com
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Die Klarinette ist das
Mikrofon meiner Seele.

Giora Feidmann gab sein Instrument zum 75-jahrigen
Buhnenjubildum dem Judischen Museum Berlin.

Da gehen alle Alarmsirenen an!

Jurgen Kaumkotter forscht tber die erste documenta und sieht die aktuelle Entwicklung kritisch

In Zusammenarbeit mit
dem Archiv der docu-
menta geht das Zentrum
fur verfolgte Kunste in
Solingen unter dem Titel
,1929/1955 - Die erste
documenta und das Ver-
gessen einer Kunstler:in-
nengeneration” zu den
Anféngen der Weltkunst-
schau in Kassel. Jan Sting
sprach mit Direktor Jir-
gen Kaumkaotter.

Das Zentrum fiir verfolgte
Kiinste geht in seiner Ausstel-
lung zu den Anfingen der do-
cumenta 1955. Wire die Auf-
merksamkeit, welche die
‘Weltkunstausstellung in Kas-
sel derzeit erlebt, wohl auch
damals denkbar gewesen?

Unsere Restauratorin, Mariele-
na Bounaiuto, hat einen wun-
derbaren Vergleich zwischen
1955und heute gezogen. Sie sag-
te: ,Heute schauen die Leute
ganz genau hin. Man sieht die
politische Setzung sehr kritisch,
bis hin zu iiberkritisch. 1955
wolltemandasalles nicht sehen.
Hétte man 1955 so hingeschaut
wie heute, dann hitte man die
ganzenNazisrausgeschmissen.”

Sievergleichendie Vierte Gro-
f8e Kunstausstellung 1929 in
Kassel mit der ersten docu-
menta 1955. Arnold Bode, So-
zialdemokrat, war deren In-
itiator. Aber er stand im Schat-
ten des blendenden Rhetori-
kers Werner Haftmann. Ein
Mann mit schlimmer NS-Ver-
gangenheit. In Italien wurde
er wegen Folter gesucht, was
allerdingserstin jiingster Ver-
gangenheit ans Tageslicht
kam. Wie kam es zu der Zu-
sammenarbeit?

Ein prominentes Beispiel fiir die
Kontinuitét der Eliten zwischen
dem Naziregime und der frithen
Bundesrepublik sind Kanzler
Konrad Adenauer, der in der NS-
Zeit gefahrdet war, und Hans
Globke, Chef des Bundeskanz-
leramts, der schon im Reichsin-
nenminsterium unter den Nazis
aktiv war. Bode bewegte sich
auch in einer solchen Grauzone.

Das Museum Fridericianum ist ein Ausstellungsort der documenta, die bis Anfang Juli schon tber 85 000 Besucher zahlt.

Aber er war Kiinstler und ein
Kenner der Szene. Warum lief§
er Haftmann so viel Raum,
dass er bei den Kiinstlern Op-
fer der Shoa aussortierte?
Haftmann war ein Superstar in
der Kunstszene, hatte Charisma,
zog an. Bode war eher der Ma-
cherimHintergrund. Unddiedo-
cumenta wurde ein riesiger Er-
folg, war ein Kassenschlager.

Welche Rolle spielten die Aus-
stellung in Kassel und ihre
Griinder fortan fiir die Bilden-
de Kunst der Nachkriegszeit?
Die documenta ist fiir Kiinstler
ein Label. Das ist nicht der Ga-
rant, dass sie bis zum Sanktnim-
merleinstagein Auskommenha-
ben, aber ein grofier Schritt in
die Richtung. Nach wie vor ist es
so, dass Kiinstler, die auf der do-
cumenta ausgestellt haben, zu
den ,happy few" gehéren. Mein
Freund und damaliger Besucher,
Martin Damus, beschrieb die do-
cumenta 1955 immer als Initial-
erlebnis. Das Besondere war da-
bei die europdische Moderne.

Kassel: Weitere antisemitische Motive

Erneut wurden als antisemi-
tisch kritisierte Motive auf der
documenta 15 gefunden. Nach
Angaben der Recherche- und
Informationsstelle Antisemi-
tismus Hessen (RIAS Hessen)
hatsie einBesucherim Museum
Fridericianum bemerkt. Es han-
delt sich um Darstellungenin
einer Broschtire mit dem Titel
.Presence des Femmes", die

1988in Algier erschienen ist.
Die Zeichnungen des syrischen
Kinstlers Burhan Karkoutly
zeigten teils antisemitische Ste-
reotype und das Land Palastina,
versehen mit Einordnungen,
die dem Staat Israel seine Le-
gitimitat absprachen. Ausge-
stellt hat sie die Initiative ,Ar-
chive der Frauenkampfe in Al-
gerien”. (dpa)

Und nun sollte der globale Sii-
den in Kassel mal den Dialog
mit dem Norden in Gang set-
zen. War der Eklat abzusehen?
Ich sage jetzt vorschnell nein. Es
sind ja politisch radikale Kollek-
tive, die dort nicht kuratiert zu-
sammen gekommen sind. Ein
Kollektiv hat quasi das néchste
eingeladen, und die haben wie-
der Leute eingeladen. Die ausge-
schiedene Generaldirektorin Sa-
bine Schormann sagte, dass sie
zur Eroffnung gar nicht alle

Kiinstler kennen konnte — wo
mir als Kurator alle Alarmsire-
nen angehen. Ich muss zumin-
desteinmal alles gesehen haben.
‘Wenn wir hier in Solingen poli-
tisch verfolgte Kiinstler zeigen,
kann es nicht sein, dass sie den
Staat Israel ablehnen. Und das
ist etwas, was nicht vorkommen
darf.

Auf der documenta waren
jetzt gar keine israelischen
Kiinstler eingeladen.

Der Bauer fillt ins Bodenlose

Lukas Maisels Novelle , Tanners Erde"” schickt Kafka in ein Landidyll

VON HARTMUT WILMES

,Der Frithling weht zur Stalltiir
rein, die Kiihe tdnzeln iibermi-
tig.“ Winter ade im fiktiven
Schweizer Voralpendorf Huswil,
wo Ernst Tanner als Milchbauer
mit seiner Frau Marie lebt. Das
Braunviehklopftervordem Mel-
ken liebevoll ab, ,die Carmen,
die Fiona, das Vreni“, und wenn
er ein Kalb zur Schlachtbank
fahrt, bekommt der Tanner Na-
senbluten.

Dann widerfahrt ausgerech-
net diesem Gegentyp eines Mas-
sentierhalters das Ungeheuerli-
che: Auf seinem Land klafft erst
ein, dann ein zweites Loch von
gigantischer Tiefe. In Lukas

Maisels Novelle hat sich ,Tan-
ners Erde* gewissermafien
selbst verschluckt, was den so
traditionell geerdeten Mann
nun ins Bodenlose fallen ldsst.
Der 1987 in Ziirich geborene
Autor begreift die Novelle wie
Goethe als Schilderung einer
,unerhdrten Begebenheit“. Erst
bleibt der Bauer pragmatisch,
kaschiert die Krater mit Planen
so geschickt, dass eines Tages
seine Frau fast zu Tode stiirzt. Er
iiberlegt, das doppelte Vakuum
mit Kies zu fiillen, was ihn frei-
lich ruinieren wiirde.
Unterdessen riicken die Zei-
tungs- und Fernsehleute an, die
Polizei sperrt die Weiden mit
Flatterband, herbeizitierte Geo-

Uber Unerhértes schreibt Autor
Lukas Maisel. Foto: Rowohlt

logen schiitteln ratlos die Kopfe.
Mit fast gespenstischer Prazisi-
on versetzt sich Maisel (,Buch
der getrdumten Inseln®) ins
schlichte Gemiit des grotesk
Uberforderten. Tanner, nicht
sonderlich fromm, fragt sich,
was fiir ein makabres Spiel ,,das
GrofRe und Ganze" hier mit ihm
treibt.

Nebenbei wirft der Autor kri-
tische Blicke auf die kaum noch
rentable Milchwirtschaft und
die Verlockung, die Acker als
Bauland zu versilbern. Vor allem
aber ldsst er einen kalten Kafka-
Hauch durchs rustikale Milieu
wehen.

Tanner, iiber Nacht zum Hiob
verwandelt, kann in der mons-

Foto: dpa

Es ist schon seltsam, weil die
zeitgendssische Kunst vor allem
aus Israel einfach sehr, sehr gut
ist. Und sie ist halt sehr politisch
und radikal. Es gibt auch dort
Kiinstlerkollektive, die hdtten
gut auf die documenta gepasst.
Auf Ebene der Kiinstler besteht
zwischen Paldstinensern, Israe-
lis und Libanesen immer mal
wieder Verbindung. Es gibt In-
itiativen, die zusammenarbei-
ten. Sie konnen dies aber vor Ort
inlIsrael oderinden Gebietender
Westbank nicht tun. Sie konnen
immer nur an anderen Orten zu-
sammen sein. Das wire natiir-
lich schon gewesen, sie auf der
documenta zu haben, wo genau
die Fragestellung war: Wie se-
hen wir von der westlichen Welt
die Kunst des Siidens?

Trotz Boykottaufrufen ist die
documenta 15 gut besucht.
Wie ist Thre personliche Be-
wertung abseits des Skandals?
Die documenta ist super, eine
tolle Ausstellung, die auch die
Perspektive erweitert. Da ist ein

trosen Falle nur noch Fehler ma-
chen. Seine anfingliche Scheu
vor fremder Unterstiitzung gilt
den anderen Bauern als Starr-
sinn, so dass spatere Hilferufe
verhallen.

Ist das Opfer also irgendwie
auch Schuldiger? Aber warum
réachtsich die Erde ausgerechnet
an einem, der sie so respektvoll
beackert?

Ziemlich ungemiitliche Fra-
gen, mit denen Lukas Maisel uns
zu Tanners Leidensgenossen
macht - und zum Blick in die
Dunkelkammern unserer eige-
nen Existenz zwingt.

Lukas Maisel: Tanners Erde. Novel-
le, Rowohlt, 1215S., 22 Euro.

Forschungsarbeit

DieAusstellung des Solinger
Zentrums fur verfolgte Kiins-
te zeigt die Anfénge der Welt-
kunstschau, die von Méanner-
blinden bestimmtwaren.Von
21 Griin-

dungsmit-

gliedern

hatten

zehn eine

Vergan-

genheitin

der NSDAP,

SAoder SS.

Antisemit-

sche AuBerungen finden sich
laut Direktor Jirgen Kaumk-
otter (Foto)inden Aktennicht,
doch wurde mit Ausnahme
desAvantgardisten MarcCha-
gall kein judischer Kuinstler
1955 ausgestellt. Erinne-
rungskultur setzte spater ein.
2023 geht die Ausstellung
nachKassel, das Team forscht
weiter. (jan)

Bis 11. September, Di bis So
10-17Uhr, Wuppertaler StraRe
160, Solingen.

KollektivausHaiti,dasinderKir-
che St. Kunigundis seine Skulp-
turen aus Schrott ausstellt. Das
ist wirklich sehr sehenswert.
Oder das Kollektiv aus Kenia, das
riesige Altkleiderballen wieder
an uns, den Absender, zuriick-
schickt.

Und auch wenn es beim Publi-
kum derzeit gut lduft, hat der
documenta-Aufsichtsrat nach
dem Eklat bisher keinen
fruchtbaren Dialog in Gang
setzen konnen. Gibt es dafiir
denn iiberhaupt noch eine
realistische Chance?
ImMoment glaubeich nicht. Wir
waren bei den Eroffnungstagen
der Ausstellung in Kassel dabei.
Die waren sehr kommunikativ.
Die Debatte in ihrer Heftigkeit
hat, glaube ich, die Fronten ver-
hirtet. Als alles emotional iiber-
schwallt wurde, war ein argu-
mentatives Gesprach dannnicht
mehr moglich. Das kommt hof-
fentlich im néchsten Schritt. Es
muss etwas geschehen, es muss
eine Debatte geben.

Ermittlungen
in Bayreuth

Bayreuth. Nach Sexismus-Vor-
wiirfen bei den Bayreuther Fest-
spielen ermittelt die Staatsan-
waltschaft. ,Das Ermittlungs-
verfahren wurde aufgrund der
medialen Berichterstattung von
Amts wegen eingeleitet®, sagte
ein Sprecher der Staatsanwalt-
schaft Bayreuth. ,,Das Verfahren
lauft derzeit gegen keine kon-
krete Person, sondern gegen Un-
bekannt.” Eine Strafanzeige lie-
ge bislang nicht vor.

Im ,Nordbayerischen Kurier
hatten Frauen am Freitag an-
onym berichtet, dass sie auf dem
Griinen Hiigel angefasst wurden
oder sich sexuelle Anziiglichkei-
ten anhoren mussten. Festspiel-
Chefin Katharina Wagner besta-
tigte, dass auch sie selbst betrof-
fen war. (dpa)
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Unterdrickte Kunst sichtbar machen

Ausstellung in Solingen

Stefan Liiddemann

elche Kiinst-

ler schafften

es zur ersten

Documenta
1955 - und welche nicht?
Documenta-Griinder Arnold
Bode machte gerade um ver-
folgte Kiinstler einen weiten
Bogen. Warum?

»lch lache / Die Lécher
sind die Hauptsache / An
einem Sieb / Ich habe Dich so
lieb“: Fiir seine schnoddrig-
zértlichen Verse ist er be-
rithmt: Joachim Ringelnatz.
Aber wer weify noch, dass der
1934 gestorbene Dichter
auch ein talentierter Maler
war? ,Das ist richtig gute
Malerei“, sagt Jiirgen Kaum-
kotter, Direktor des Zent-
rums fiir verfolgte Kiinste,
iiber Ringelnatz’ Gemilde
»Eis und Meer*, das jetzt in
dem Solinger Museum zu se-
hen ist. Arnold Bode zeigt es
1929 in Kassel im Rahmen
der von ihm eingerichteten
»Groflen Kunstausstellung*.
Bode richtet auch die erste
Documenta 1955 am glei-
chen Ort aus. Da ist Ringel-
natz nicht mehr dabei.

Niedriger Frauenanteil

Bei dem Vergleich der bei-
den von Arnold Bode einge-
richteten Ausstellungen
geht es nicht nur um Ringel-
natz. Das Solinger Zentrum
fiir verfolgte Kiinstler und
das Kasseler Documenta-
Archiv haben die beiden Pré-
sentationen von 1929 und
1955 miteinander vergli-
chen, um zu untersuchen,
wie die von den Nationalso-
zialisten unterdriickte Kunst
nach 1945 wieder sichtbar
gemacht worden ist - oder
eben auch nicht. Das Resul-
tat der Nachforschung
kratzt nun an einem Mythos.
Die unterdiickte Avantgarde
wieder zeigen, eine Briicke
zur Kunst vor 1933 schlagen
- mit diesem Versprechen
trat die Documenta 1955 an.
Eingel6st hat sie es nicht
wirklich.

Blickfang: Die Ausstellung riickt Kiinstler beispielhaft in den Fokus, die in der Vergangenheit tibergangen wurden.

Den Beleg liefern jetzt
Diagramme, die in Solingen
zu sehen sind. Kaumkdtter
und sein Team haben akri-
bisch Namenslisten zusam-
mengestellt, notiert, welche
Kiinstler wo zu sehen waren,
und Diagramme {iiber die
Geburtsjahrginge der pré-
sentierten Kiinstler erstellt.
Ein Resultat sticht sofort ins
Auge: Mit gerade einmal 4,7
Prozent lag der Anteil der
Frauen auf der Kiinstlerliste
der ersten Documenta be-
schiamend niedrig. Sogar die
Vergleichsausstellung ~ von
1929 lag da etwas besser.
Zweites Resultat, das eine
deutliche Sprache spricht:
Die Alterskurven der an den
beiden Présentationen von
1929 und 1955 beteiligten
Kiinstler verschieben sich
gegeneinander in bezeich-
nender Weise. Arnold Bode
zeigt 1929 noch die ganz jun-
gen Kiinstler, fiir seine erste
Documenta greift er hin-
gegen auf die dlteren Jahr-

ginge der Avantgarde zu-
riick. Die Kiinstler, die kurz
vor der Machtergreifung
1933 ihre Karrieren began-
nen, sind nun deutlich
schlechter reprisentiert.

Vergessene Kiinstler

‘Was sagt das alles? Die Aus-
stellung ,,1929/1955 - Die
erste documenta 1955 und
das Vergessen einer Kiinst-
ler:innengeneration® ist ein
Lehrstiick zu der Frage, wie
Kunst gemacht wird. Kiinst-
lerlisten formieren sich zu
einem kiinftigen Kanon. Und
der lenkt mit der Wahrneh-
mung auch den &konomi-
schen Erfolg von Kiinstler-
karrieren. Wer heute im So-
linger Zentrum die Namens-
listen nebeneinanderhilt,
bemerkt den scharfen Kont-
rast sofort. Hier die Kunst-
groflen wie Josef Albers,
Max Pechstein oder Oskar
Schlemmer, die sowohl 1929
wie auch 1955 vertreten wa-

ren, auf der anderen Seite je-
ne Kiinstler, die nur 1929 da-
bei waren und heute verges-
sen sind. Wer kennt noch
Bruno Krauskopf, Anton
Kerschbaumer oder Emil
Betzler? Und was niitzt es ih-
nen heute, dass der seiner-
zeit prominente Kunstkriti-
ker Paul Westheim von ih-
nen und anderen als einer
»Phalanx der jungen fri-
schen Krifte“ sprach? Rich-
tig: nichts.

Sicher, gerade die verhee-
rende Kunstpolitik der Na-
tionalsozialisten hat dazu
gefiihrt, dass viele Kiinstler
mit ihren Werken vergessen
wurden. Das Forschungspro-
jekt belegt noch einmal in
bitterer Weise eindrucksvoll,
wie folgenreich gerade die
NS-Ausstellung  ,Entartete
Kunst“ 1937 in Miinchen ge-
wirkt hat. Zur gleichen Zeit
modelliert das Solinger Pro-
jekt klar heraus, tiber welche
Definitionsmacht die Kasse-
ler Documenta verfiigt.

Foto: dpa/Oliver Berg

Schon ihre erste Ausgabe hat
gezeigt, wie eine Ausstellung
von dieser Kraft einen gan-
zen Kunstkanon formen,
zwischen Erfolg und Miss-
erfolg von Kiinstlerkarrieren
eine Scheidegrenze einzie-
hen kann. Die Documenta
macht Kunst sichtbar - oder
auch nicht.

Von Nussbaum bis Steeger

Die Solinger Schau hat ihr
grofles  Verdienst darin,
nicht nur solche Schlagsei-
ten sichtbar zu machen, sie
leuchtet auch  einzelne
Kiinstler beispielhaft an. Da-
bei reicht der Bogen von
dem in Auschwitz ermorde-
ten Osnabriicker Felix Nuss-
baum bis hin zu der Bild-
hauerin Milly Steeger, die
sich den Nationalsozialisten
andiente und eine Biiste
Adolf Hitlers zu fertigen ver-
sprach. Wir sehen nun César
Klein, dessen Werke die Na-
zis als ,entartet” verhthn-

zeigt, welche Kinstler bei der ersten Documenta ausgestellt wurden - und welche nicht

ten, oder eben Joachim Rin-
gelnatz mit seinen Gemil-
den. Eine bittere Erkenntnis
bleibt: Auch die nachtrégli-
che Prisentation wird diese
und weitere Namen wohl
nicht dauerhaft im Kunst-
kanon verankern helfen.

Das Solinger Haus ist pré-
destiniert dafiir, solchen
gern verdringten Verldufen
der Moderne nachzuspiiren
und gerade auf die Schatten-
seite der Erfolgsgeschichten
der Avantgarde zu blicken.
Das Zentrum fiir verfolgte
Kiinste beherbergt Tausen-
de Kunstwerke von Kiinst-
lern einer Generation, die in
der Kunstgeschichtsschrei-
bung unter dem Signum ge-
fiihrt wird, verschollen zu
sein. Solingen zeigt sie wie-
der, jene Kiinstler, die nicht
so prominent wurden wie
Josef Albers oder Max Pech-
stein, weil sie tiber Verfol-
gung und Exil in Vergessen-
heit gerieten. 30 Namen aus
der Solinger Sammlung wa-
ren auch auf der Kiinstlerlis-
te der Ausstellung von 1929
vertreten. Bei der ersten Do-
cumenta waren es nur noch
drei. Nach Jiirgen Kaumkot-
ter kein Zufall. Nach 1945
habe man sich nicht mehr an
das Schicksal der von den
Nazis Verfolgten erinnern
wollen, deutet der Mu-
seumschef den auffilligen
Befund, der die frithe Ge-
schichte der Documenta in
ein neues Licht riickt.

Gleichwohl hat auch das
Solinger Forschungsprojekt
seine Leerstellen. Die wich-
tigste: Die Diskussion um
kiinstlerische Qualitit wird
ausgeblendet. Damit bleibt
auch die Frage unberiihrt,
welche #sthetischen Maf3-
stibe dazu gefiihrt haben,
dass manche Kiinstler eben
nicht auf der Documenta ge-
zeigt wurden.

= Solingen, Zentrum fiir ver-
folgte Kiinste: 1929/1955 - Die
erste documenta 1955 und das
Vergessen einer Kiinstler:in-
nengeneration. Bis 11. Septem-
ber 2022. Di.-So., 10-17 Uhr.
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Ubermaltes Bild von Felix Nussbaum entdeckt

Untersuchungen zeigen, wie Osnabriicker Holocaust-Kiinstler wirklich gearbeitet hat

Stefan Liiddemann

OsNABRUCK Eine Strafle wie
eine Schlucht, schwarze Fah-
nen als Zeichen der Trauer,
eine schwarze Katze, erstarrt
in namenlosem Schrecken —
Felix Nussbaum formte sein
Gemilde ,Trostlose Strafle“
zu einem Bild des Entsetzens
und der Ausweglosigkeit. Ein
Gemilde als ,,Zeugnis fiir die
Seelenleiden aller gesell-
schaftlich ~ Ausgestofienen
und Verfolgten*: So beschrieb
Kunstmézen Hubertus
Schlenke in den Nachrichten
der Felix-Nussbaum-Gesell-
schaft 2008 die Wirkung des
Motivs der schwarzen Katze
auf mehreren Bildern des
1904 in Osnabriick geborenen
und 1944 in Auschwitz er-
mordeten Kiinstlers. Aber wie
kam Nussbaum zu solchen
Bildwirkungen?

Jiirgen Kaumkotter, Direk-
tor des Zentrums fiir ver-
folgte Kiinste in Solingen,
wollte es genauer wissen —
und schob Nussbaums Ge-
miélde ,Trostlose Strafle“
unter den Scanner. Das bis-
lang auf 1928 datierte Ge-
milde gehdrt als Dauerleih-
gabe zum Bestand des Hau-
ses. Es spielt eine zentrale
Rolle in der Ausstellung
,»,1929/1955. Die erste docu-
menta und das Vergessen

Solinger Bild unter dem Scanner: Felix Nussbaum, Trostlose Stra-

e, um 1938/39.

einer Kiinstler:innengenera-
tion, die noch bis zum 11.
September 2022 in Solingen
zu sehen sein wird.
Nussbaums Gemilde ist
doppelt durchleuchtet wor-
den. Die Ergebnisse verédndern
das Bild des Kiinstlers maf-
geblich, weil sie besser verste-
hen lassen, wie er gearbeitet

Foto: Zentrum fiir verfolgte Kiinste, Solingen

hat. Fachleute des Cologne
Institute  of ~Conservation
Sciences (CICS) der Techni-
schen Hochschule KéIn durch-
leuchteten die Malschichten
mit Rontgen- und Infrarot-
strahlen - und entdeckten ein
Bild unter dem Bild.

Unter dem Hochformat
der ,Trostlosen Strafie liegt

ein Querformat, das eine
wahre Apokalypse zeigt.
Mauer und verdorrter Baum,
skelletierte Hauser und
wehrlose  Menschenopfer,
unten links ein Mann, der
mit der Pose des Entsetzens
die Hand vor sein Gesicht
schlagt — ein typischer Nuss-
baum. Der Clou: Nach den
Recherchen Kaumkotters ist
die Vorzeichnung zu diesem
verdeckten Gemilde zehn
Jahre nach jener Datierung
entstanden, die bislang fiir
die ,Trostlose Strafie“ ange-
nommen wird. Museumsdi-
rektor Kaumkotter datiert
dieses Werk nun auf 1939
und fligt es so der Werkfolge
Nussbaums neu ein.

Die Kolner Untersuchun-
gen verdndern nicht nur die
Einschétzung eines Kunst-
werkes, sie werfen auch ein
neues Licht auf die Arbeits-
weise und damit auf die
Kiinstlerpersonlichkeit Felix
Nussbaums. Fiir Kaumkot-
ter ist jetzt klar, dass der Ma-
ler mit seiner ,Trostlosen
Strafle“ auf die Pogrom-
nacht vom 9. November
1938 reagiert hat. Kaumkot-
ter erkennt auf dem Gemil-
de die Osnabriicker Johan-
nisstrafie. Die Infrarotunter-
suchung zeigt, dass Nuss-
baum auf seinem Gemailde
vor der schwarzen Katze zer-

schlagene  Fensterkreuze
und zersplittertes Glas dar-
gestellt hat. Spéter iibermal-
te er diese Anspielungen auf
die Pogromnacht. ,Felix
Nussbaum hat mit diesem
Bild auch mit seiner Heimat-
stadt Osnabriick abgerech-
net und mit den Verfolgun-
gen, die seine Eltern dort er-
liten haben“, restimiert
Kaumkétter. Zugleich ist fiir
ihn klar, dass Nussbaum sei-
ne Darstellung gerade da-
durch zu einem allgemein-
gliltigen Symbol fiir Gewalt
und Verfolgung gemacht hat,
dass er deutliche zeitge-
schichtliche Hinweise wie-
der tilgte.

Die technischen Untersu-
chungen verdndern aber
auch noch einmal die Sicht
auf Nussbaum selbst. Der
Kiinstler der Schmerzen: So
wird er im Osnabriicker Fe-
lix-Nussbaum-Haus immer
wieder inszeniert. Als Maler
hat Nussbaum aber nicht
einfach nur aus dem Gefiihl
heraus gearbeitet, sondern
seine Werke sehr genau kal-
kuliert. Das Bild Felix Nuss-
baums bedarf neuerlicher
Revision - weg von einseiti-
ger Opferpsychologie, hin
zur komplexen Ratio eines
selbst in der Bedringnis des
Exils sehr bewusst arbeiten-
den Kiinstlers.
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JUDISCHE KUNST WAHREND DER NS-ZEIT
Ubermaltes Pogromgemalde von Felix Nussbaum entdeckt

Unter dem Gemilde "Rue Triste" von Felix Nussbaum haben Restauratoren ein iibermaltes Motiv entdeckt. Es zeigt die
Schrecken der Reichspogromnacht von 1938.

Im Laufe der Kunstgeschichte gab es sie immer wieder: Kiinstlerinnen und Kiinstler, die ihre eigenen Bilder iibermalten. Vincent van Gogh tat
es aus Geldmangel, Alberto Giacometti aus permanenter Unzufriedenheit. Ein neuer Fund in einer Arbeit des 1904 in Osnabriick geborenen
jiidischen Kiinstler Felix Nussbaum zeigt eindrucksvoll, wie sich die Interpretation eines verstanden geglaubten Werkes wandeln kann, wenn

mithilfe modernster Technik ein iibermaltes Motiv zum Vorschein kommt.

Im Falle Nussbaums handelt es sich um sein Geméilde "Rue Triste"
(dt. "Trostlose StraBe"). Vordergriindig zeigt es einen StraBenzug mit
Hiusern, aus dessen Fensterhohlen schwarze Fahnen héngen. Die

StraBe scheint verlassen. Nur eine schwarze Katze ist zu sehen.
Weltuntergangsszenario zur Pogromnacht

Doch das Gemailde barg ein Geheimnis, das Forschende der
Technischen Hochschule Koln nun geliiftet haben. Mithilfe
verschiedener Techniken haben die Mitarbeitenden am Cologne

Institute of Conservation Sciences (CICS) das Nussbaum-Gemalde

https://www.dw.com/de/pogrom-bild-felix-nussbaum-entdeckt-rue-triste-trostlose-straBe/a-62078169 Seite 1 von 6



untersucht. Sie fanden heraus, dass unter dem Werk ein anderes

Die Synagoge mit der goldenen Kuppel

Motiv liegt, das vom Kiinstler nachtréglich iibermalt wurde. Wie die

Komposition aussah, machten sie mittels einer Rontgenaufnahme

sichtbar. So konnten sie feststellen, dass Nussbaum urspriinglich

eine apokalyptisch anmutende Ruinenlandschaft mit verstorten

Gestalten gemalt hatte. Sonne und Mond stehen gleichzeitig am Himmel. Das Bild transportiert Tod, Trauer und Zerstorung.

Pogromnacht: deutsche Heimat fiir immer verloren

"Diese Komposition nimmt deutlich Bezug auf die Pogromnacht und die Ereignisse von 1938", sagt Professor Gunnar Heydenreich, der die

kunsttechnologische Untersuchung geleitet hat. Die Reichspogromnacht gehort zu den dunkelsten Kapiteln deutscher Geschichte. Wo das

Leben fiir Jildinnen und Juden in Deutschland schon vorher schwierig war, wurde es nun unméglich. In der Pogromnacht vom 9. November

1938 wurden sie gejagt, ihre Geschéfte zerstort, Synagogen in Brand gesetzt. Viele Menschen verloren ihr Leben oder wurden deportiert. "Fiir

Nussbaum hat die Pogromnacht bedeutet, dass er gianzlich abgeschlossen hat mit seinem Heimatland. Denn es war auch der Zeitpunkt, wo

seine Eltern aus Deutschland fliehen mussten", so Heydenreich. Ab diesem Zeitpunkt sei eine Riickkehr fiir Nussbaum immer

unwahrscheinlicher geworden. Bereits 1935 war Felix Nussbaum nach Belgien geflohen.

Diese Erkenntnisse tragen zu einem
neuen Blick auf die Werkgenese des
Bildes "Rue Triste" bei. Denn bisher
wurde das Gemaélde auf das Jahr
1928 datiert, also zehn Jahre vor die
Pogromnacht. Zu diesem Zeitpunkt
studierte Felix Nussbaum Malerei
in Berlin. Ab Anfang der 1930er
Jahre feierte er groBe
Ausstellungserfolge und avancierte
zum Shootingstar einer jungen

Kiinstlergeneration.
Flucht und Tod in Auschwitz

Der Maler gewann ein
prestigereiches Stipendium und
reiste 1932 fiir einen
Studienaufenthalt nach Rom. Nach
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einem handgreiflichen Streit wurde
ihm das Stipendium aberkannt,
aber Nussbaum kehrte nicht nach
Deutschland zuriick. Hitler und die
Nationalsozialisten hatten
inzwischen die Macht ergriffen. Ab
diesem Zeitpunkt begann
fiir Nussbaum und seine Frau, die
Kiinstlerin Felka Platek, die Flucht
vor den Nazis: erst nach Italien,
dann nach Frankreich, schlieBlich nach Belgien. Ab 1940 lebten die beiden ohne jedes Einkommen in einem Versteck in Briissel. Belgische
Freunde sorgten fiir das N6tigste und beschafften Felix Nussbaum sogar ein Atelier und Kiinstlerzubehor. Die Themen, die der Kiinstler in
jener Zeit in seinen Werken verarbeitete, waren Furcht, Verfolgung und der Fluch, der auf den Mitgliedern seiner Familie lastete. Am 20. Juni

1944 wurden Nussbaum und seine Felka denunziert und verhaftet - und im August desselben Jahres in Auschwitz ermordet.

Schon langer Zweifel an Datierung von "Rue Triste"

"Nussbaum ist ein Vertreter der Holocaust-Kunst, der sowohl Zeugnis iiber die Geschehnisse ablegt, als auch eigenstédndige Kunstwerke
geschaffen hat", sagt Jiirgen Kaumkotter. Er ist Direktor des Zentrums fiir verfolgte Kiinste in Solingen, wo "Rue Triste" seit 2008 als

Dauerleihgabe présentiert wird.

Schon langer habe Zweifel an der Datierung des Gemildes bestanden, so Kaumkétter. Etwa hétten die Schornsteine auf dem Bild so
ausgesehen, wie die in Briissel - wo Nussbaum aber erst seit 1935 lebte. AuBerdem habe man aufgrund der seitlich angebrachten Signatur
geahnt, dass das Bild etwas verberge. Deswegen habe man es zur Untersuchung nach Kéln gegeben. "Als wir die erste Nachricht bekommen
haben, dass ein anderes Bild gefunden wurde, bin ich formlich ausgerastet", berichtet Kaumkatter. Etwas Besonderes sei, dass es zu der
darunterliegenden Komposition eine passende Zeichnung gibt. Diese befindet sich heute in Yad Vashem, der Holocaust-Gedenkstétte in

Jerusalem.
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Abrechnung mit Deutschland?

Was die kunsttechnologischen Untersuchungen nicht kldaren konnten, ist, warum Felix Nussbaum das Weltuntergangsszenario zur
Pogromnacht iibermalte. Im Februar 1939 stellte er die "Rue Triste" in seiner heutigen Form in Briissel aus. Eine mogliche Interpretation ist,
dass das neu entdeckte Pogromgemaélde eine Abrechnung mit seinem Geburtsort und Deutschland sei. Denn die "Trostlose Strae" erinnert
stddtebaulich an die Osnabriicker Johannisstra8e, die unweit von Nussbaums Elternhaus lag. So habe Nussbaum maglicherweise von einer
Darstellung des Grauens zu einer stillen Anklage wechseln wollen, sagt Gunnar Heydenreich von der TH Koln. Aber auch Materialmangel

konne ein Grund gewesen sein.

So oder so zeige auch die "Rue Triste" klare Beziige zur Pogromnacht. Mithilfe von Infrarotreflektogrammen konnte vor der schwarzen Katze
ein Schutthaufen sichtbar gemacht werden, berichtet Heydenreich. "Auf der Infrarotaufnahme lésst sich erahnen, dass der Schutthaufen aus
Fensterkreuzen und Glasscherben besteht, die ein Symbol fiir die Pogromnacht sein konnten, die von der nationalsozialistischen Presse als

Kristallnacht verharmlost wurde", so Heydenreich weiter.
Nussbaum war Teil einer vergessenen Kiinstlergeneration

Die Forschungsergebnisse und das Bild "Rue Triste" werden im Rahmen einer aktuellen Ausstellung des Zentrums fiir verfolgte Kiinste
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gezeigt, die den Titel "1929/1955. Die erste documenta und das Vergessen einer Kiinstler:innengeneration" tragt und zusammen mit dem
documenta archiv Kassel gestaltet wurde. Fokus ist Kurator Arnold Bode, der 1929 in Kassel eine Ausstellung mit jungen Kiinstlerinnen und
Kiinstlern organisiert hatte und 1955 schlieBlich die erste documenta. "In der Ausstellung geht es darum, welche Kiinstlergeneration 1955

nicht gezeigt wurde", so Kaumkotter. Darunter seien viele gewesen, die vom NS-Regime verfolgt, ausgegrenzt, verhaftet und ermordet

wurden.

"Die documenta wollte ausdriicklich an die Kunst aus der Zeit vor dem Nationalsozialismus ankniipfen, der Briickenschlag fiihrte aber nicht
in das Jahr 1929, sondern eher in das Jahr 1910 zu der etablierten Avantgarde der klassischen Moderne." Die Ausstellung wolle sichtbar
machen, wie die junge Kiinstlergeneration der Weimarer Zeit - darunter Felix Nussbaum - unberiicksichtigt blieb. Zudem geht sie der Frage

nach, welchen Einfluss die Jahre des Nationalsozialismus auf die Kunstwelt hatten.

Die Ausstellung  "1929/1955. Die erste documenta und das Vergessen einer Kiinstler:innengeneration" ist noch bis zum 11. September im

Zentrum fiir verfolgte Kiinste in Solingen zu sehen. Im Herbst wird die Schau weiter nach Krakau ins Museum fiir Gegenwartskunst

(MOCAK) wandern.



Kunst
‘unter Druck

TEXT STEFANIE STADEL
STADEL@KULTURWEST.DE

Das »Zentrum fiir verfolgte Kiinste«
in Solingen setzt sich ein fiir Kiinst-
# o ler*innen, die unter Diktaturen litten
e und leiden. Und es zieht dabei immer
wieder Parallelen zwischen gestern
“und heute. Aktuell werden dort Foto-
grafien des in der Ukraine getoteten
Journalisten Maks Levin gezeigt.
Gleichzeitig untersucht eine Schau zur
documenta die Strategien des Verges-
*sens im Nachkriegsdeutschland.
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Felix Nussbaum: Trostlose StraBe, 1938/39, Biirgerstiftung fiir verfolgte Kiinste -
Else-Lasker-Schiiler-Zentrum - Kunstsammlung Gerhard Schneider

FESTIVAL »L'CHAIM - AUF EIN WORT«

L'chaim heiBt iibersetzt: Auf das Leben! Im Zentrum
fiir verfolgte Kiinste ladt das Festival »L'chaim - Auf ein
Wort« jiidische Autor*innen und Akteur*innen zum
Dialog ein. Geplant sind drei Salonlesungen - immer
dienstags zur Teezeit um 17 Uhr im ehemaligen
Grafrather Rathaus, heute Sitz des Museums. Bei Tee,
Kaffee und Geback stimmen sich die Gaste auf den
Abend ein, bevor um 18 Uhr das Programm des lite-
rarischen Salons startet mit jeweils zwei Autor*innen,
die lesen und diskutieren. Mit dabei: Lena Gorelik und
Olga Grjasnowa, Adrian Kasnitz und Dmitrij Kapitelman,
Mati Shemoelof und Tomer Gardi.

Termine: 10., 17., 24. Mai.Tickets gibt es unter
solingen-live.de, per Mail an info@verfolgte-kuenste.de
oder telefonisch unter 0212/2581418.
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auf einem sicheren finanziellen Fundament fuflt. Mitt-
lerweile teilt man sich die Leitung nicht mehr mit dem
Kunstmuseum, sondern hat einen eigenen Direktor und
konnte auch sonst personell etwas zulegen. Neben Jiirgen
Kaumkoétter haben immerhin drei junge Mitarbeiterinnen
Platz genommen am groflen Konferenztisch in der ersten
Etage des hiibschen Griinderzeitbaus, 1908 errichtet als
Grifrather Rathaus.

»Eine Blaupause
der Gegenwart«

Jirgen Kaumkotter, Museumsdirektor

Aktuell ist man hier vor allem mit Forschungen und
Vorbereitungen einer groflen Ausstellung beschiftigt:
Gemeinsam mit dem documenta archiv und parallel zur
documenta 15 will sie zuriickschauen auf die Anfinge
der Kasseler Grofiveranstaltung und dabei vor allem die
Rolle der documenta bei der Etablierung des noch im-
mer mafigeblichen Kanons der Bildenden Kunst unter
die Lupe nehmen. Warum gerieten so viele der in den
1920er Jahren noch sehr prisenten Kiinstler*innen nach
dem Krieg vollig in Vergessenheit? Dies ist eine zentrale
Frage der Kurator*innen.

Antworten suchen sie beim Blick auf zwei reprisentative
Groflausstellungen, die sich als recht aufschlussreich er-
weisen: zum einen die »Vierte Grofle Kunstausstellung
Kassel«, eine Art Vorlaufer der documenta. Und zum an-
deren die erste Ausgabe der documenta, die 1955 antrat,
eine Briicke zu schlagen. Sie sollte an die Avantgarde vor
1933 ankniipfen. Dieses erklirte Ziel muss man im Kopf
behalten bei der Sichtung der Kiinstlerlisten beider Aus-
stellungen.

Da zeigt sich: Die nun in Solingen beheimateten »Ver-
gessenen« aus Gerhard Schneiders Sammlung hatten
1929 noch einen guten Stand in Kassel. Immerhin 30
dieser Kiinstler*innen fanden sich unter den insgesan
173 Eingeladenen bei der »Vierten Groflen Kunstausstel-
lung«. 26 Jahre spiter bei der ersten documenta wurden
nur noch drei davon vorgelassen. Was umso erstaunli-
cher scheint, als fiir beide Veranstaltungen Arnold Bode
als Kurator verantwortlich zeichnete. Um den Mechanis-
men des Vergessens auf die Spur zu kommen, ziehen die
Kurator*innen in Solingen allerlei Zahlen, Kurven, Sta-
tistiken heran. Und vertiefen sich auch in die Biografien
der »Vergessenen.

Darunter etwa Gert Wollheim, der im Ersten Weltkrieg
als Soldat an der Front gekimpft und einen Bauchschuss
tiberlebt hatte. Mit aller Wucht bringt er das Erlebte nach
dem Krieg auf die Leinwand: Fast nackt, mit schmerz-
verzerrten Ziigen, hochgerissenen Armen und aufgeris-
senem Bauch zeigt der Maler den »Verwundetenc, sein
wohl bekanntestes Werk. Malend und zeichnend verar-
beitete der junge Kiinstler in den 1920er Jahren die Griu-
el. Und fiihlte sich als Denker und Propagandist revoluti-
ondren, eher proletarischen Ideen verbunden.
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Ein weiteres Beispiel bietet Jankel Adler, der zurzeit auch
in einer Ausstellung im Wuppertaler von der Heydt-Mu-
seum wiederzuentdecken ist. Pole war er und bekennen-
der Jude. Ab 1916 hatte Adler an der Wupper studiert
und dann in der jungen rheinischen Kunstszene der frii-
hen 20er Jahre sein Eldorado gefunden. Offensichtlich
inspirierend wirkten auf ihn beispielsweise die Kolner
Progressiven und ihre Vision einer neuen proletarischen
Kunst. Mit Kollegen wie Franz Wilhelm Seiwert und
Heinrich Hoerle traumte Adler von einer klassenlosen
Gesellschaft. Seine Bilder der Zeit sprechen eine klare
Sprache und sind nicht selten politisch motiviert. Immer
wieder greift der Kiinstler aber auch jlidische Themen
und Motive auf. 1933 musste er fliechen aus Deutschland.
Sein Weg fithrte zuerst nach Paris, spiter nach London,
wo er seiner Kunst noch einmal eine neue Richtung ge-
ben konnte, bevor er 1949 einer Herzattacke erlag.

Bei den Solinger Untersuchungen zeichnet sich ab, dass
die documenta 1955 offenbar auf Nummer sicher gehen
und der Welt vor allem éltere, vor 1933 bereits ganz und
gar etablierte Groflen prisentieren wollte. Blof3 keine
Experimente. Und noch etwas scheint Kaumkotter of-
fensichtlich: All jene, die unmittelbar Erinnerungen an
die dunkle Vergangenheit weckten, wurden maglichst
ausgeschlossen. Kiinstler*innen etwa, die sich stark po-
litisch eingesetzt hatten, die wegen dieses Engagements
oder wegen ihrer Religion verfolgt oder getotet worden
waren. Man wollte mit Macht die Geschichte abschiit-
teln, den Neuanfang um jeden Preis.

Solche vergangenen Vorginge stehen nicht fiir sich in
Solingen. Die historischen Positionen seien oft wie eine
Blaupause der Gegenwart, bemerkt der Direktor. Sie
versinnbildlichten, dass Freiheit und Demokratie nicht
selbstverstandlich seien und beide einander brauchten.
Auch Maks Lewin reihe sich hier ein. »Er hat nicht ein-
fach die Schrecken des Krieges festgehalten, sondern
eine Sprache gefunden, die wir, die nicht den Krieg erle-

en miissen, verstehen.« m

v
DEADLINES
KRIEGSBILDER DES UKRAINISCHEN FOTOJOURNALISTEN MAKS LEVIN
BIS 26. JUNI
1929/1955. DIE ERSTE DOCUMENTA UND
DAS VERGESSEN EINER KUNSTLERGENERATION
6. MAI BIS 11. SEPTEMBER
ZENTRUM FUR VERFOLGTE KUNSTE, SOLINGEN
VERFOLGTE-KUENSTE.COM
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Montag, 11. April 2022, Hessische Allgemeine (Kassel-Mitte) / Kultur

Ausstellung zu Ursprungen der docu-
menta

Solingen/Kassel - Mit den Urspringen der documenta und mit der vierten
Grol3en Kunstausstellung 1929 in Kassel wird sich ein gemeinsames
Forschungs- und Ausstellungsprojekt in Solingen und Kassel beschaftigen.
Beteiligt sind das Solinger Zentrum fur verfolgte Kiinste und das documenta
archiv.

Den Auftakt macht die Solinger Institution mit einer fast 80 Werke umfassen-
den Ausstellung, die auf Grundlage der eigenen Sammlungsbestande mit
einzelnen Leihgaben eine teilweise Rekonstruktion der Kasseler Ausstellung
1929 unternimmt. Etwa 30 Kunstler der Solinger Sammlung waren damals in
Kassel vertreten - auf der ersten documenta 1955 hingegen nur noch drei.
Und das, obwohl beide Ausstellungen mal3geblich von documenta-Initiator
Arnold Bode (1900-1977) gestaltet wurden.

Unter welchen Umstanden wird Kunst zum Klassiker, wann gerat sie in Ver-
gessenheit? Das wird die Ausstellung reflektieren und die Rolle der documen-
ta fur die Kanonisierung von Kunst in der Nachkriegszeit beleuchten.

Das Projekt ,,1929/1955" versteht sich als ,work in progress”: Laufende For-
schungen und Recherchen sollen auf der Website 29-55.de vorgestellt wer-
den. Sie flieBen in eine erweiterte Ausstellung ein, die das documenta archiv
2023 in Kassel zeigen wird. Zuvor wird die Ausstellung im Herbst/Winter
2022/23 im Museum fur Gegenwartskunst in Krakau (MOCAK) zu sehen
sein. vbs



Dieser Artikel wurde ausgedruckt unter der Adresse: https://www1.wdr.de/kultur/kulturnachrichten/forschungsprojekt-urspruenge-documenta-
100.html

Forschungsprojekt zu Urspringen der "documenta™

Stand: 08.04.2022, 17:13 Uhr

Das Zentrum fur verfolgte Kunste in Solingen beleuchtet ab dem 06.05.2022 die Urspringe der
"documenta”.

Im Fokus steht ein Vergleich zwischen der ersten Ausgabe der Kunstmesse im Jahr 1955 und der
"Groflen Kunstausstellung", die im Jahr 1929 ebenfalls in Kassel stattfand. Organisiert wurde sie
schon damals vom spateren Erfinder der "documenta" Arnold Bode.

Das Zentrum fur verfolgte Kinste wird bis zum Herbst knapp 80 Werke der Kunstausstellung von
1929 zeigen. Der Blick richtet sich auf die Arbeiten junger Kiunstlerinnen und Kunstler, die in
Kassel vertreten waren und nach dem Zweiten Weltkrieg in Vergessenheit gerieten.



Dieser Artikel wurde ausgedruckt unter der Adresse: https://www1.wdr.de/nachrichten/rheinland/ausstellung-solingen-ukrainischer-fotograf-
maks-levin-100.html

Kriegsfotos von Maks Levin in Solingen

Stand: 28.04.2022, 15:29 Uhr

In der Ausstellung "Deadlines" zeigt das Zentrum fur verfolgte Kinste in Solingen ab Donnerstag
Kriegsfotografien von Maks Levin. Der ukrainische Fotograf war Anfang April in der Nahe von
Kiew tot aufgefunden worden.

Von Silvia Pauli

Ukrainer flichten mit inrem Hab und Gut vor russischen Angriffen

Trimmer, Zerstérung, Menschen auf der Flucht und immer wieder Soldaten. Es sind verstérende,
zum Teil anrihrende Bilder, auf denen Maks Levin die Brutalitat der russischen Angriffe
festgehalten hat. Der bekannte ukrainische Fotograf hat den Krieg in seinem Heimatland acht



Jahre lang dokumentiert. Angefangen bei den Protesten auf dem Majdan Uber die Kdmpfe in der
Ost-Ukraine bis heute.

Bekannter Kriegsfotograf

Das Magazin "Der Spiegel" zeigte den zerstorten Wohnblock

Der erfahrene Kriegsfotograf hat fir viele ukrainische und internationale Medien gearbeitet, unter
anderem auch fur die Nachrichtenagenturen Reuters und AP. In Deutschland war er spatestens
durch sein Foto von einem zerstdrten Wohnblock bekannt, dass das Magazin "Der Spiegel" auf
seiner Titelseite verodffentlichte.

Maks Levins Leiche bei Kiew gefunden

Der Fotograf Maks Levin wurde Anfang April tot aufgefunden.

Der 40-jahrige Vater von vier Kindern wurde seit Mitte Marz in der Ukraine vermisst und Anfang
April in einem kleinen Ort bei Kiew tot aufgefunden, vermutlich erschossen von russischen
Soldaten. Maks Levin war unbewaffnet und trug Kleidung mit der Aufschrift "Press".

Gefliichtete Ukrainerinnen ermoglichen Ausstellung

Maoglich gemacht hat die Ausstellung ein Zufall. Auf der Flucht aus der Ukraine sind die
Journalistin Nataliia Volianiuk und die Kunstmanagerin Olena Tanchynets zusammen mit ihren
Kindern in Solingen gelandet. Sie haben die Kontakte nach Kiew vermittelt und "Deadlines"
gemeinsam mit dem Zentrum fur verfolgte Klinste auf die Beine gestellt.



Dieser Artikel wurde ausgedruckt unter der Adresse: https://www1.wdr.de/mediathek/audio/wdr5/wdr5-scala-aktuelle-kultur/audio-maks-levin-
deadlines--kriegsbilder-in-solingen-100.html
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Maks Levin: "Deadlines" — Kriegsbilder in
Solingen

WDR 5 Scala - aktuelle Kultur 28.04.2022 06:11 Min. Verflgbar bis 28.04.2023 WDR 5 Von
Barbara Geschwinde

Deadlines - so heif’t die Ausstellung mit Fotografien des ukrainischen Fotojournalisten Maks
Levin, der am 1. April erschossen aufgefunden wurden. Das Zentrum fur Verfolgte Kinste in
Solingen zeigt jetzt seine Aufnahmen. Gesprach mit Barbara Geschwinde



Fr 29.04.2022 | 17:45 | Der Tag
Antisemitische Tendenzen bei der Documenta

Brandbrief des Zentralrats der Juden

Ein Gesprach mit Jiirgen Kaumkétter, Direktor des Museums fiir verfolgte Kiinste in

Solingen

G Yy Info Radio RBB

IM WEB

06.05. bis 11.09. 2022
11929/1955. Die erste
documenta und das
Vergessen einer
Kinstler:innengeneration"

ort: Zentrum fir verfolgte Kinste
Solingen

Seit Anfang des Jahres stehen Antisemitismus-
Vorwirfe gegen das diesjahrige Kuratorenteam der
documenta im Raum. Damals hatte ein Bindnis
den Kuratoren vorgeworfen, Kinstler einzuladen,
die antisemitische Positionen vertreten wirden.
Die documenta hat die Vorwirfe damals zwar von
sich gewiesen, als Reaktion aber eine
Diskussionsreihe angekiindigt, in der es um die
Rolle der Kunstfreiheit geht, "angesichts von
wachsendem Rassismus, Antisemitismus und
Islamophobie". Dem Zentralrat der Juden reicht
das nicht aus, gestern hat der Rat einen Brandbrief
an Kulturstaatsministerin Roth geschickt.

Uber die Antisemitismusvorwiirfe, den Brandbrief und die Kunstfreiheit sprechen wir bei
rbbKultur mit Jirgen Kaumkdtter, Direktor des Museums fur verfolgte Kiinste in Solingen.
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Fotos von Maks Levin

Er zeigte uns das Gesicht des Krieges

Der ukrainische Fotograf Maks Levin wurde am 1. April nordlich von Kiew

erschossen aufgefunden. Er soll von russischen Soldaten ermordet worden
sein. Das Zentrum fiir verfolgte Kiinste in Solingen zeigt nun die Bilder des
Reporters, der seit 2014 vom Angriff auf sein Land berichtete.

Von VANESSA FATHO

© Maks Levin 2022 / Zentrum fir verfolgte Kiinste
Irpin, 09.03.2022. Zivilisten fliichten mit wenigen Habseligkeiten in Richtung Kiew.

Er war Dokumentarfilmer und Kriegsfotograf. Maks Levin dokumentierte die Graueltaten
der russischen Armee im Angriffskrieg gegen die Ukraine, zuletzt in einem Dorf nordlich
von Kiew — bis er Mitte Marz verschwand. Am 13. des Monats brach er zu einer Reportage
auf. Am 1. April, nach dem Abzug der russischen Truppen, wurde Levin nahe dem Dorf
Guta Mezhyhirska erschossen aufgefunden. Nach Angaben der Organisation Reporter ohne
Grenzen trug er eine Weste mit der Aufschrift ,,Press“ und war unbewaffnet. Die ukrai-
nische Generalstaatsanwalt teilte mit, Levin sei von russischen Soldaten erschossen
worden. Thn hatten zwei Kugeln aus Kleinfeuerwaffen getroffen. Die Staatsanwaltschaft
fiihrt zu Levins Tod Ermittlungen wegen eines Kriegsverbrechens.

Eine Fotoausstellung im Zentrum fiir verfolgte Kiinste in Solingen zeigt nun 40 Fotografien
des ukrainischen Fotojournalisten. Triimmerhaufen, verbrannte Fahrzeuge und zerstorte
Briicken — die Bilder zeugen von den Folgen des russischen Angriffs auf die Ukraine. Sie
zeigen ,ein schreckliches Panorama des Krieges®, sagt Jiirgen Kaumkétter, Direktor des



Kunstzentrums. Ein Motiv der Ausstellung, ein zerstorter Wohnblock in der Ortschaft
Borodjanka, war Anfang Marz auf der Titelseite des ,,Spiegel” zu sehen.

© Maks Levin 2022 / Zentrum fir verfolgte Kiinste
Irpin, 09.03.2022. Ein Soldat hilft bei der Evakuierung nach Romaniwka, einem Ortsteil
oOstlich des Flusses.

Doch es sind vor allem die kleinen Momente, die alltdglichen Situationen in einem vom
Krieg heimgesuchten Land, die Levin immer wieder einfangt. Da ist die Frau, die Soldaten
mit Getranken versorgt und ihnen ein Tablett mit SiiBigkeiten reicht. Da ist die Familie, die
mit Hello-Kitty-Tasche und dem Schiferhund im Arm zu fliichten versucht. Und da sind
die Helfer, die in einer notdiirftig zur Krankenstation umfunktionierten Kapelle Verletzte
versorgen. In diesen Momentaufnahmen sieht Jiirgen Kaumkotter die Starke von Levins
Fotografien: ,Das sind Bilder, die eine komplexe Geschichte erzidhlen. Er ist wie ein
Ubersetzer. Er bringt uns sehr nah ran und schafft es, uns die Grausamkeit des Krieges und
dessen Auswirkungen auf die Menschen ndaherzubringen, indem er uns mit seinen Fotos
emotional bertiihrt.*

Kuratiert wurden die Fotografien von der Journalistin Nataliia Volianiuk und der
Kulturmanagerin Olena Tanchynets. Die beiden Ukrainerinnen waren vor dem russischen
Angriffskrieg gefliichtet und lernten sich per Zufall im nordrhein-westfilischen Solingen
kennen. Uber Bekannte in der Ukraine traten sie mit Levins Witwe in Kontakt und stellten
gemeinsam mit dem Zentrum fiir verfolgte Kiinste die Ausstellung auf die Beine — und das
in weniger als vier Wochen. Jiirgen Kaumkétter betont: ,Nicht wir machen die Ausstellung
iiber sie, sondern das machen diejenigen, die das erlebt haben. Das ist mir sehr wichtig. Sie
sind Teil unseres Teams.“

Neun Jahre lang dokumentierte Maks Levin den Konflikt in seinem Heimatland. Ein
kleiner Teil der Fotos zeigt die pro-europaischen Demonstrationen auf dem Maidan und
die Kampfe in der Ostukraine, iiber die Levin schon 2014, als Russland die Krim
annektierte, unter Lebensgefahr berichtete. Levin arbeitete fiir ukrainische Zeitungen,
einheimische und internationale Nachrichtenagenturen, Zeitschriften und Fernsehsender
und er begleitete humanitire Projekte der Vereinten Nationen. Er hat den Krieg gegen die



Ukraine von Anfang an dokumentiert. Maks Levin wurde vierzig Jahre alt, er hinterlasst
seine Lebenspartnerin und vier minderjahrige Sohne.

Die Ausstellung ,,Deadlines: Kriegsbilder des ukrainischen Fotojournalisten Maks Levin®
ist noch bis zum 26. Juni im Zentrum fiir verfolgte Kiinste in Solingen zu sehen.
(Dienstags bis sonntags, 10 bis 17 Uhr, Museumseintritt neun Euro, ermdfigt 4,50 Euro,
bis 18 Jahre frei.)

Quelle: FA.Z.

© Frankfurter Allgemeine Zeitung GmbH 2001-2022
Alle Rechte vorbehalten.
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Die vergessene Kunstler:innengeneration
nach 1945

WDR 5 Scala - Hintergrund Kultur 04.05.2022 09:45 Min. Verfugbar bis 04.05.2023 WDR 5

Wieso wurden zuvor geschatzte Kunstler:innen nicht auf der documenta 1955 ausgestellt und sind
in Vergessenheit geraten? Dieser Frage geht jetzt das Solinger Zentrum fir verfolgte Kiinste nach.
Ein Gesprach mit Kunsthistoriker Jirgen Kaumkotter.
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Solingen: Kritischer Blick auf erste documenta

Stand: 06.05.2022, 16:06 Uhr

Kurz vor dem Start der 15. documenta wirft eine Ausstellung in Solingen einen kritischen Blick auf
die Geschichte der weltweit wichtigsten Schau fur zeitgendssische Kunst.

Das documenta archiv Kassel und das Zentrum fir verfolgte Kiinste in Solingen haben
gemeinsam aufgearbeitet, wie die Klnstler fir die erste documenta 1955 ausgewahlt wurden.

Die Schau zeigt, dass von Dutzenden Kinstlern, die vor der NS-Zeit zur Avantgarde gehdrten, nur
drei auf der ersten documenta auftauchten: Josef Albers, Christian Rohlfs und Xaver Fuhr. Die
meisten der damals aufstrebenden Kunstler sind nicht in den etablierten Kunstkanon
eingegangen.

Die Ausstellung mit 60 Werken ist bis zum 11. September zunachst in Solingen zu sehen und wird
2023 in Kassel gezeigt.
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WELT | 06.05.2022

Vergessene Kunstler - Kritischer Blick auf erste documenta

dpa Solingen. Wenige Wochen vor
dem Start der 15. Auflage der docu-
menta wirft eine Ausstellung in Solin-
gen einen kritischen Blick auf die Ge-
schichte der weltweit wichtigsten
Schau flr zeitgendssische Kunst. In
einem Gemeinschaftsprojekt haben
das documenta archiv Kassel und das
Zentrum fir verfolgte Kiinste in Solin-
gen die Auswahl der Kinstler fur die
erste documenta 1955 aufgearbeitet.

Anhand von zwei Ausstellungen in
Kassel - der Vierten Groflen Kunst-

ZUM BEITRAG

ausstellung 1929 und der ersten do-
cumenta 1955 - wird die Rolle der do-
cumenta bei der Kanonisierung von
Kunst beleuchtet. "1929/1955 - Die
erste documenta 1955 und das Ver-
gessen einer Kiinstler:innengenerati-
on” heiflt die Ausstellung mit 60 Wer-
ken, die bis zum 11. September zu-
nachst in Solingen zu sehen ist und
2023 in Kassel gezeigt wird.

Das Solinger Zentrum beherbergt
rund 1500 Werke von Kiinstlern, die
im Nationalsozialismus verfemt und

verfolgt wurden. Etwa 30 Kiinstler der
Sammlung waren 1929 in der viel

beachteten  Kasseler  Avantgarde-
Schau vertreten. Nur drei von ihnen

schafften es 1955 auf die documenta-
Liste: Josef Albers, Christian Rohlfs
und Xaver Fuhr. Die meisten anderen
damals aufstrebenden Kiinstler sind

nicht in den etablierten Kunstkanon

eingegangen.

© dpa-infocom,
dpa:220506-99-181689/2



faz.net | 07.05.2022

Wie die erste documenta Kinstler tGberging

Die Einladung zur documenta in der jungen frischen Krafte» - so Letztlich war 1955 in Kassel beson-
Kassel ist der Ritterschlag fir Kinst- schwarmte der Kritiker Paul West- ders die klassische Moderne etwa mit
lerinnen und Kinstler. Die weltweit heim noch 1929 iber die beteiligten Wassily Kandinsky, August Macke
wichtigste Schau fir zeitgendssische Kinstler. oder Ernst-Ludwig Kirchner stark ver-
Kunst verhilft Teilnehmern zu einem treten. Die Avantgarde der spaten
Platz in der Kunstgeschichte. Doch ein Grofiteil von ihnen sollte 1920er Jahre blieb lickenhaft.

nach 1933 nicht wieder in der Kunst
auftauchen und wurde auch von der Das Solinger Museum beherbergt
Wer zu der 100-Tage-Ausstellung ein-  documenta Ulbergangen. In Diagram- rund 1500 Werke von Kiinstlern, die

geladen ist, hat Chancen, auch in Zu- men arbeiten die Kuratoren statis- im Nationalsozialismus verfemt, ver-
kunft wahrgenommen zu werden. Mit-  tisch die «Struktur des Verges- folgt und dann vergessen wurden. Et-
te Juni ist es wieder so weit. Die 15. sens» auf. So ist bei der Alterskurve wa 30 Kinstler der Solinger Samm-
Ausgabe (documenta fifteen) geht an der Teilnehmer der documenta 1955 lung waren 1929 in der Kasseler Aus-
den Start. ein Knick bei den Jahrgangen 1891 stellung vertreten. Nur drei von ihnen
bis 1900 abzulesen. Es ist die Kiinst-  schafften es auf die documenta-Liste:
Wenige Wochen vor der Erdffnung lergeneration, deren Etablierung Josef Albers, Christian Rohlfs und Xa-
wirft das documenta archiv zusam- durch die beiden Weltkriege einen ver Fuhr. Rohlfs war ohnehin omni-
men mit dem Zentrum fir verfolgte Bruch erlebte. prasent, Albers war Bauhausmeister
Kiinste in Solingen einen kritischen und emigrierte 1933 in die USA. Aber
Blick auf die Geschichte der docu- auch Fuhr ist heute kaum noch be-
menta - und die Macht von Kuratoren. Documenta-Initiator Bode tippte sei- kannt. Die Namen der meisten ande-
In einem Gemeinschaftsprojekt haben ne Kiinstler-Liste auf Schreibmaschi- ren Kiinstler sind nicht in den etab-
die beiden Institutionen die Auswahl ne. Blauer Reiter, Briicke, Kubismus, lierten Kunstkanon eingegangen.
der Kinstler fir die erste documenta Surrealismus - alle wichtigen Kunst-
1955 aufgearbeitet. stromungen der Vorkriegsmoderne Wer kennt heute Bruno Krauskopf,
sind dort verzeichnet. Nur hand- Anton Kerschbaumer oder Emil Betz-
Anhand von zwei einst gezeigten Aus-  schriftlich fiigte Bode dann «neue ler? Viele Werke wurden 1937 in der
stellungen in Kassel - der Vierten Gro-  Sachlichkeit + Primitiven» dazu. «Er Aktion «Entartete Kunst» beschlag-
Ben Kunstausstellung 1929 und der vergisst sie im Grunde nicht, aber sie nahmt. Der «Christuskopf» von César
ersten documenta 1955 - wird die Rol-  werden nicht realisiert», sagt Jirgen Klein wurde 1937 wurde in der Feme-
le der documenta bei der Kanonisie- Kaumkotter, Direktor des Museums Ausstellung «Entartete Kunst» ge-
rung von Kunst beleuch-  fiir verfolgte Kiinste. zeigt.

tet. «1929/1955 - Die erste documen-
ta 1955 und das Vergessen einer Warum die «jungen Wilden» der Wei-  Auch der Autodidakt und als Dichter

Kinstler:innengeneration» heifit die marer Republik nicht zur documenta schrager Reime bekannte Joachim
Schau mit 60 Werken. Sie ist seit Frei- 1955 aufgenommen wurden, bleibt un-  Ringelnatz wurde 1929 in der Kasse-
tag (bis 11. September) zunachst in klar. Kaumkaotter versucht eine Erkla- ler Avantgarde-Schau mit seinem
Solingen zu sehen und wird erst 2023 rung: «Es war ein gesellschaftliches Bild «Eis und Meer» gezeigt. Ware
in Kassel gezeigt. Phanomen, dass man ein Land des Ringelnatz heute vielleicht auch als
Vergessens wurde. Man wollte an die Kinstler berihmt, wenn er 1955 auf
Die documenta 1955 wollte die wah-  Verbrechen oder das Ausgrenzen zwi- der documenta prasentiert worden

rend der Nazi-Diktatur diffamierte schen 1933 und 1945 in der Nach- ware?
Kunst rehabilitieren. Ihr Initiator Ar-  kriegszeit nicht erinnert werden. Man
nold Bode war auch Kurator der viel wollte nach vorne schauen, ein neues Doch es gibt ein weiteres Problem:

beachteten Kasseler Ausstellung von Land aufbauen und auch in Europa Zahlreiche Werke der Ausstellung von
1929. Diese Schau versammelte junge aufgehen.» 1929 gelten heute als verschollen. In
Kinstler, deren Karriere durch die einem animierten Bilderrahmen wer-
Machtibernahme der Nazis 1933 zu- den die Titel der verschwundenen

nichte gemacht wurde. «Eine Phalanx Werke aufgezahlt. Weniger als die



Halfte der Werke der Schau von 1929
hatten identifiziert werden konnen,

sagt Kaumkotter. Auf einem interakti-
ven Tisch werden die Biografien der
erst verfemten und dann vergessenen
Kinstler und ihre Netzwerke virtuell
ausgebreitet.

ZUM BEITRAG

erfolgte und nicht, weil sie schlechte
Kinstler waren.»

Das Solinger Zentrum mochte die aus-

gegrenzten Kinstler so wieder ins Be-

wusstsein holen. Kaumkaotter

sagt: «Wir wollen zeigen, dass die

Ausgrenzung aus politischen Griinden



WIENER : ZEITUNG

ZEITGENOSSISCHE KUNST

documenta: Kunstschau wirft kritischen
Blick auf eigene Vergangenheit

Ein Forschungsprojekt geht der Spur der vergessenen Kiinstler der ersten documenta 1955 nach.

Die documenta 1955 wollte die wahrend der Nazi-Diktatur diffamierte Kunst rehabilitieren. Ihr Initiator Arnold Bode war auch Kurator der viel beachteten Kasseler
Ausstellung von 1929. Diese Schau versammelte junge Kiinstler, deren Karriere durch die Machtiibernahme der Nazis 1933 zunichtegemacht wurde.
© apa /dpa, Swen Pfortner

D Dorothea Hiilsmeier

Die Einladung zur documenta in Kassel ist der Ritterschlag fiir Kiinstlerinnen und Kiinstler. Die weltweit
wichtigste Schau fiir zeitgendssische Kunst verhilft Teilnehmern zu einem Platz in der Kunstgeschichte. Wer zu
der 100-Tage-Ausstellung eingeladen ist, hat Chancen, auch in Zukunft wahrgenommen zu werden. Mitte Juni ist
es wieder so weit. Die 15. Ausgabe (documenta fifteen) geht an den Start.

Wenige Wochen vor der Er6ffnung wirft das documenta archiv zusammen mit dem Zentrum fiir verfolgte Kiinste
in Solingen einen kritischen Blick auf die Geschichte der documenta - und die Macht von Kuratoren. In einem
Gemeinschaftsprojekt haben die beiden Institutionen die Auswahl der Kiinstler fiir die erste documenta 1955
aufgearbeitet.

Anhand von zwei einst gezeigten Ausstellungen in Kassel - der Vierten GrofRen Kunstausstellung 1929 und der
ersten documenta 1955 - wird die Rolle der documenta bei der Kanonisierung von Kunst beleuchtet. "1929/1955
- Die erste documenta 1955 und das Vergessen einer Kiinstler:innengeneration” hei3t die Schau mit 60 Werken.
Sie ist seit Freitag (bis 11. September) zunachst in Solingen zu sehen und wird erst 2023 in Kassel gezeigt.

Die documenta 1955 wollte die wahrend der Nazi-Diktatur diffamierte Kunst rehabilitieren. Ihr Initiator Arnold
Bode war auch Kurator der viel beachteten Kasseler Ausstellung von 1929. Diese Schau versammelte junge
Kinstler, deren Karriere durch die Machtiibernahme der Nazis 1933 zunichtegemacht wurde. "Eine Phalanx der



jungen frischen Kréafte" - so schwarmte der Kritiker Paul Westheim noch 1929 ber die beteiligten Kiinstler.

Doch ein GroRteil von ihnen sollte nach 1933 nicht wieder in der Kunst auftauchen und wurde auch von der
documenta libergangen. In Diagrammen arbeiten die Kuratoren statistisch die "Struktur des Vergessens" auf. So
ist bei der Alterskurve der Teilnehmer der documenta 1955 ein Knick bei den Jahrgéngen 1891 bis 1900
abzulesen. Es ist die Kiinstlergeneration, deren Etablierung durch die beiden Weltkriege einen Bruch erlebte.

Documenta-Initiator Bode tippte seine Kiinstler-Liste auf Schreibmaschine. Blauer Reiter, Briicke, Kubismus,
Surrealismus - alle wichtigen Kunststromungen der Vorkriegsmoderne sind dort verzeichnet. Nur handschriftlich
figte Bode dann "neue Sachlichkeit + Primitiven" dazu. "Er vergisst sie im Grunde nicht, aber sie werden nicht
realisiert’, sagt Jiirgen Kaumk®étter, Direktor des Museums fiir verfolgte Kiinste.

Warum die "jungen Wilden" der Weimarer Republik nicht zur documenta 1955 aufgenommen wurden, bleibt
unklar. Kaumk®étter versucht eine Erklarung: "Es war ein gesellschaftliches Phdnomen, dass man ein Land des
Vergessens wurde. Man wollte an die Verbrechen oder das Ausgrenzen zwischen 1933 und 1945 in der
Nachkriegszeit nicht erinnert werden. Man wollte nach vorne schauen, ein neues Land aufbauen und auch in
Europa aufgehen.”

Letztlich war 1955 in Kassel besonders die klassische Moderne etwa mit Wassily Kandinsky, August Macke oder
Ernst-Ludwig Kirchner stark vertreten. Die Avantgarde der spaten 1920er Jahre blieb lickenhaft.

Das Solinger Museum beherbergt rund 1.500 Werke von Kiinstlern, die im Nationalsozialismus verfemt, verfolgt
und dann vergessen wurden. Etwa 30 Kiinstler der Solinger Sammlung waren 1929 in der Kasseler Ausstellung
vertreten. Nur drei von ihnen schafften es auf die documenta-Liste: Josef Albers, Christian Rohlfs und Xaver
Fuhr. Rohlfs war ohnehin omniprasent, Albers war Bauhausmeister und emigrierte 1933 in die USA. Aber auch
Fuhr ist heute kaum noch bekannt. Die Namen der meisten anderen Kiinstler sind nicht in den etablierten
Kunstkanon eingegangen.

Wer kennt heute Bruno Krauskopf, Anton Kerschbaumer oder Emil Betzler? Viele Werke wurden 1937 in der
Aktion "Entartete Kunst" beschlagnahmt. Der "Christuskopf" von César Klein wurde 1937 wurde in der Feme-
Ausstellung "Entartete Kunst" gezeigt.

Auch der Autodidakt und als Dichter schrager Reime bekannte Joachim Ringelnatz wurde 1929 in der Kasseler
Avantgarde-Schau mit seinem Bild "Eis und Meer" gezeigt. Ware Ringelnatz heute vielleicht auch als Kiinstler
beriihmt, wenn er 1955 auf der documenta prasentiert worden ware?

Doch es gibt ein weiteres Problem: Zahlreiche Werke der Ausstellung von 1929 gelten heute als verschollen. In
einem animierten Bilderrahmen werden die Titel der verschwundenen Werke aufgezahlt. Weniger als die Halfte
der Werke der Schau von 1929 hétten identifiziert werden kdnnen, sagt Kaumkatter. Auf einem interaktiven Tisch
werden die Biografien der erst verfemten und dann vergessenen Kiinstler und ihre Netzwerke virtuell
ausgebreitet.

Das Solinger Zentrum mdchte die ausgegrenzten Kiinstler so wieder ins Bewusstsein holen. Kaumkotter sagt:
"Wir wollen zeigen, dass die Ausgrenzung aus politischen Griinden erfolgte und nicht, weil sie schlechte Kiinstler
waren."(apa /dpa)
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Vergessene Kunstler - Kritischer Blick auf erste documenta
6. Mai 20221

Das Zentrum fur verfolgte Kinste und Kunstmuseum in Solingen. Foto: Oliver Berg/dpa

Solingen. Wenige Wochen vor dem Start der 15. Auflage der documenta wirft
eine Ausstellung in Solingen einen kritischen Blick auf die Geschichte der
weltweit wichtigsten Schau fur zeitgendssische Kunst. In einem
Gemeinschaftsprojekt haben das documenta archiv Kassel und das Zentrum
fur verfolgte Kiinste in Solingen die Auswahl der Klnstler flr die erste
documenta 1955 aufgearbeitet.

Anhand von zwei Ausstellungen in Kassel - der Vierten Grol3en Kunstausstellung
1929 und der ersten documenta 1955 - wird die Rolle der documenta bei der
Kanonisierung von Kunst beleuchtet. ,1929/1955 - Die erste documenta 1955 und
das Vergessen einer Kunstler:innengeneration” heil3t die Ausstellung mit 60



Werken, die bis zum 11. September zunachst in Solingen zu sehen ist und 2023 in
Kassel gezeigt wird.

Das Solinger Zentrum beherbergt rund 1500 Werke von Kunstlern, die im
Nationalsozialismus verfemt und verfolgt wurden. Etwa 30 Kunstler der
Sammlung waren 1929 in der viel beachteten Kasseler Avantgarde-Schau
vertreten. Nur drei von ihnen schafften es 1955 auf die documenta-Liste: Josef
Albers, Christian Rohlfs und Xaver Fuhr. Die meisten anderen damals
aufstrebenden Kunstler sind nicht in den etablierten Kunstkanon eingegangen.



MunsterscheZeitung o

MRSl Miinstersche Zeitung

Berihmt oder vergessen

Wie die erste documenta Kunstler tberging

Solingen (dpa) - Die documenta in Kassel kann Kunstlerkarrieren beférdern. Aber die Welt-Ausstellung
kann Kunstler auch Ubergehen. Ein Forschungsprojekt geht der Spur der vergessenen Kunstler der

ersten documenta 1955 nach.




Das Zentrum fur verfolgte Kiinste und Kunstmuseum in Solingen.

Die Einladung zur documenta in Kassel ist der
Ritterschlag fur Kanstlerinnen und Kunstler. Die
weltweit wichtigste Schau fur zeitgendssische Kunst
verhilft Teilnehmern zu einem Platz in der
Kunstgeschichte.

Wer zu der 100-Tage-Ausstellung eingeladen ist, hat
Chancen, auch in Zukunft wahrgenommen zu werden.
Mitte Juni ist es wieder so weit. Die 15. Ausgabe
(documenta fifteen) geht an den Start.

Wenige Wochen vor der Eréffnung wirft das documenta archiv zusammen mit dem
Zentrum fur verfolgte Kunste in Solingen einen kritischen Blick auf die Geschichte der
documenta - und die Macht von Kuratoren. In einem Gemeinschaftsprojekt haben die
beiden Institutionen die Auswahl der Klnstler fur die erste documenta 1955
aufgearbeitet.

Anhand von zwei einst gezeigten Ausstellungen in Kassel - der Vierten Grol3en
Kunstausstellung 1929 und der ersten documenta 1955 - wird die Rolle der documenta
bei der Kanonisierung von Kunst beleuchtet. «1929/1955 - Die erste documenta 1955
und das Vergessen einer Kunstler:innengeneration» heif3t die Schau mit 60 Werken.
Sie ist seit Freitag (bis 11. September) zunachst in Solingen zu sehen und wird erst
2023 in Kassel gezeigt.

Die documenta 1955 wollte die wahrend der Nazi-Diktatur diffamierte Kunst



rehabilitieren. Ihr Initiator Arnold Bode war auch Kurator der viel beachteten Kasseler
Ausstellung von 1929. Diese Schau versammelte junge Kunstler, deren Karriere durch
die Machttibernahme der Nazis 1933 zunichte gemacht wurde. «Eine Phalanx der
jungen frischen Krafte» - so schwarmte der Kritiker Paul Westheim noch 1929 tber die
beteiligten Kunstler.

Doch ein Grol3teil von ihnen sollte nach 1933 nicht wieder in der Kunst auftauchen
und wurde auch von der documenta ubergangen. In Diagrammen arbeiten die
Kuratoren statistisch die «Struktur des Vergessens» auf. So ist bei der Alterskurve der
Teilnehmer der documenta 1955 ein Knick bei den Jahrgangen 1891 bis 1900
abzulesen. Es ist die KUnstlergeneration, deren Etablierung durch die beiden
Weltkriege einen Bruch erlebte.

Documenta-Initiator Bode tippte seine Kunstler-Liste auf Schreibmaschine. Blauer
Reiter, Brucke, Kubismus, Surrealismus - alle wichtigen Kunststromungen der
Vorkriegsmoderne sind dort verzeichnet. Nur handschriftlich fugte Bode dann «neue
Sachlichkeit + Primitiven» dazu. «Er vergisst sie im Grunde nicht, aber sie werden nicht
realisiert», sagt Jurgen Kaumkotter, Direktor des Museums fur verfolgte Kinste.

Warum die «jungen Wilden» der Weimarer Republik nicht zur documenta 1955
aufgenommen wurden, bleibt unklar. Kaumkétter versucht eine Erklarung: «Es war ein
gesellschaftliches Phanomen, dass man ein Land des Vergessens wurde. Man wollte
an die Verbrechen oder das Ausgrenzen zwischen 1933 und 1945 in der Nachkriegszeit
nicht erinnert werden. Man wollte nach vorne schauen, ein neues Land aufbauen und
auch in Europa aufgehen.»

Letztlich war 1955 in Kassel besonders die klassische Moderne etwa mit Wassily
Kandinsky, August Macke oder Ernst-Ludwig Kirchner stark vertreten. Die Avantgarde
der spaten 1920er Jahre blieb luckenhaft.

Das Solinger Museum beherbergt rund 1500 Werke von Kunstlern, die im
Nationalsozialismus verfemt, verfolgt und dann vergessen wurden. Etwa 30 Kunstler
der Solinger Sammlung waren 1929 in der Kasseler Ausstellung vertreten. Nur drei von
ihnen schafften es auf die documenta-Liste: Josef Albers, Christian Rohlfs und Xaver
Fuhr. Rohlfs war ohnehin omniprasent, Albers war Bauhausmeister und emigrierte
1933 in die USA. Aber auch Fuhr ist heute kaum noch bekannt. Die Namen der meisten
anderen Kunstler sind nicht in den etablierten Kunstkanon eingegangen.

Wer kennt heute Bruno Krauskopf, Anton Kerschbaumer oder Emil Betzler? Viele
Werke wurden 1937 in der Aktion «Entartete Kunst» beschlagnahmt. Der
«Christuskopf» von César Klein wurde 1937 wurde in der Feme-Ausstellung «Entartete
Kunst» gezeigt.

Auch der Autodidakt und als Dichter schrager Reime bekannte Joachim Ringelnatz



wurde 1929 in der Kasseler Avantgarde-Schau mit seinem Bild «Eis und Meer» gezeigt.
Ware Ringelnatz heute vielleicht auch als Kunstler berthmt, wenn er 1955 auf der
documenta prasentiert worden ware?

Doch es gibt ein weiteres Problem: Zahlreiche Werke der Ausstellung von 1929 gelten
heute als verschollen. In einem animierten Bilderrahmen werden die Titel der
verschwundenen Werke aufgezahlt. Weniger als die Halfte der Werke der Schau von
1929 hatten identifiziert werden kdnnen, sagt Kaumkétter. Auf einem interaktiven
Tisch werden die Biografien der erst verfemten und dann vergessenen Kinstler und
ihre Netzwerke virtuell ausgebreitet.

Das Solinger Zentrum mochte die ausgegrenzten Kinstler so wieder ins Bewusstsein
holen. Kaumkotter sagt: «Wir wollen zeigen, dass die Ausgrenzung aus politischen
Grunden erfolgte und nicht, weil sie schlechte Kiinstler waren.»



Kultur

Vergessene Kunstler: Kritischer Blick auf erste
documenta

6. Mai 2022, 11:40 Uhr / Quelle: dpa

Diese Meldung ist Teil des automatisierten Nachrichten-Feeds der Deutschen
Presse-Agentur (dpa).

Wenige Wochen vor dem Start der 15. Auflage der documenta wirft eine Ausstellung in
Solingen einen kritischen Blick auf die Geschichte der weltweit wichtigsten Schau fiir
zeitgenossische Kunst. In einem Gemeinschaftsprojekt haben das documenta archiv Kassel
und das Zentrum fiir verfolgte Kiinste in Solingen die Auswahl der Kiinstler fiir die erste
documenta 1955 aufgearbeitet.

Anhand von zwei Ausstellungen in Kassel - der Vierten Grof3en Kunstausstellung 1929 und
der ersten documenta 1955 - wird die Rolle der documenta bei der Kanonisierung von
Kunst beleuchtet. «1929/1955 - Die erste documenta 1955 und das Vergessen einer
Kiinstler:innengeneration» heifdt die Ausstellung mit 60 Werken, die bis zum 11. September
zunachst in Solingen zu sehen ist und 2023 in Kassel gezeigt wird.

Das Solinger Zentrum beherbergt rund 1500 Werke von Kiinstlern, die im
Nationalsozialismus verfemt und verfolgt wurden. Etwa 30 Kiinstler der Sammlung waren
1929 in der viel beachteten Kasseler Avantgarde-Schau vertreten. Nur drei von ihnen
schafften es 1955 auf die documenta-Liste: Josef Albers, Christian Rohlfs und Xaver Fuhr.
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Siegener Zeitung Sud | 09.05.2022

Bertihmt oder vollig unbeachtet

SOLINGEN / KASSEL Forschungsprojekt geht der Spur der vergessenen Kunstler der ersten documenta 1955 nach

Die Kasseler Kunstschau
kann Kiinstlerkarrieren

befordern, aber sie kann

Kiinstler auch iibergehen.

dpa ® Die Einladung zur documenta in
Kassel ist der Ritterschlag fiir Kiinstlerin-
nen und Kiinstler. Die weltweit wichtigste
Schau fiir zeitgenossische Kunst verhilft
Teilnehmern zu einem Platz in der Kunst-
geschichte. Wer zu der 100-Tage-Ausstel-
lung eingeladen ist, hat Chancen, auch in
Zukunft wahrgenommen zu werden. Mitte
Juni ist es wieder so weit. Die 15. Ausgabe
(documenta fifteen) geht an den Start.

Wenige Wochen vor der Eréffnung wirft
das,documenta archiv’ zusammen mit dem
Zentrum fiir verfolgte Kiinste in Solingen
einen kritischen Blick auf die Geschichte
der documenta — und die Macht von Kura-
toren. In einem Gemeinschaftsprojekt ha-
ben die beiden Institutionen die Auswahl
der Kiinstler fur die erste documenta 1955
aufgearbeitet.

Anhand von zwei einst gezeigten Aus-
stellungen in Kassel — der Vierten Groflen
Kunstausstellung 1929 und der ersten do-
cumenta 1955 — wird die Rolle der docu-
menta bei der Kanonisierung von Kunst
beleuchtet. ,1929/1955 — Die erste docu-
menta 1955 und das Vergessen einer
Kiinstler:innengeneration” heifit die Schau
mit 60 Werken. Sieistbis 11. September zu-
nachst in Solingen zu sehen und wird erst
2023 in Kassel gezeigt.

—”

Es war ein gesellschafiliches
Phiinomen, dass man ein Land
des Vergessens wurde. (...) Man

wollte nach vorne schauen.

Jirgen Kaumkotter
Museum fur verfolgte Kiinste

Die documenta 1955 wollte die wahrend
der Nazi-Diktatur diffamierte Kunst reha-
bilitieren. Ihr Initiator Arnold Bode war
auch Kurator der viel beachteten Kasseler
Ausstellung von 1929. Diese Schau versam-
melte junge Kiinstler, deren Karriere durch
die Machtiibernahme der Nazis 1933 zu-
nichte gemacht wurde. ,Eine Phalanx der
jungen frischen Kraifte”, so schwiarmte der
Kritiker Paul Westheim noch 1929 iiber die
beteiligten Kiinstler.

Doch ein GroRteil von ihnen sollte nach
1933 nicht wieder in der Kunst auftauchen
und wurde auch von der documenta tiber-
gangen. In Diagrammen arbeiten die Ku-
ratoren statistisch die ,Struktur des Ver-
gessens” auf. So ist bei der Alterskurve der
Teilnehmer der documenta 1955 ein Knick
bei den Jahrgdngen 1891 bis 1900 abzu-
lesen. Es ist die Kiinstlergeneration, deren
Etablierung durch die beiden Weltkriege

einen Bruch erlebte.
Documenta-Initiator Bode tippte seine

Kiinstler-Liste auf der Schreibmaschine.
Blauer Reiter, Briicke, Kubismus, Surrea-
lismus — alle wichtigen Kunststromungen
der Vorkriegsmoderne sind dort verzeich-
net. Nur handschriftlich fiigte Bode dann
,neue Sachlichkeit + Primitiven” dazu. ,Er
vergisst sie im Grunde nicht, aber sie wer-
den nicht realisiert”, sagt Jirgen Kaumkot-
ter, Direktor des Museums fiir verfolgte

Kiinste.
Warum die ,jungen Wilden” der Weima-

rer Republik nicht zur documenta 1955 auf-
genommen wurden, bleibt unklar. Kaum-
kotter versucht eine Erkldarung: ,Es war ein
gesellschaftliches Phdanomen, dass man ein
Land des Vergessens wurde. Man wollte an
die Verbrechen oder das Ausgrenzen zwi-
schen 1933 und 1945 in der Nachkriegszeit
nicht erinnert werden. Man wollte nach
vorne schauen, ein neues Land aufbauen
und auch in Europa aufgehen.”



Letztlich war 1955 in Kassel besonders
die klassische Moderne etwa mit Wassily
Kandinsky, August Macke oder Ernst-Lud-
wig Kirchner stark vertreten. Die Avant-
garde der spaten 1920er-Jahre blieb li-
ckenhaft. Das Solinger Museum beher-
bergt rund 1500 Werke von Kiinstlern, die
im Nationalsozialismus verfemt, verfolgt
und dann vergessen wurden. Etwa 30
Kiinstler der Solinger Sammlung waren
1929 in der Kasseler Ausstellung vertre-

.

Wiire Ringelnatz heute vielleicht
auch als bildender Kiinstler beriihmi,
wenn er 1955 auf der documenta
priisentiert worden wire?

Die Ausstellung

erinnert an die Kinstlergeneration, die durch
die zwei Weltkriege einen Bruch erlebte

Nur drei von ihnen schafften es auf die
documenta-Liste: Josef Albers, Christian
Rohlfs und Xaver Fuhr. Rohlfs war ohne-
hin omniprasent, Albers war Bauhaus-
meister und emigrierte 1933 in die USA.
Aber auch Fuhr ist heute kaum noch be-
kannt. Die Namen der meisten anderen
Kinstler sind nicht in den etablierten

Kunstkanon eingegangen, an sie wurde

nicht weiter erinnert.
Wer kennt heute Bruno Krauskopf, wer

kennt Anton Kerschbaumer oder Emil
Betzler? Viele Werke wurden 1937 in der

Aktion ,Entartete Kunst” beschlagnahmt.
So wurde etwa der ,Christuskopf” von Cé-
sar Klein 1937 in der Feme-Ausstellung
LEntartete Kunst” gezeigt.

Auch der Autodidakt und als Dichter
schrager Reime bekannte Joachim Ringel-
natz wurde 1929 in der Kasseler Avantgar-
de-Schau mit seinem Bild ,Eis und Meer”
gezeigt. Ware Ringelnatz heute vielleicht
auch alsbildender Kiinstler beriithmt, wenn
er 1955 auf der documenta prasentiert wor-

den ware?
Doch es gibt bei der Aufarbeitung ein

weiteres Problem: Zahlreiche Werke der
Ausstellung von 1929 gelten heute als ver-
schollen. In einem animierten Bilderrah-
men werden die Titel der verschwunde-
nen Werke aufgezdhlt. Weniger als die
Hilfte der Werke der Schau von 1929 ha-
beidentifiziert werden konnen, sagt Kaum-
kotter. Auf einem interaktiven Tisch wer-
den die Biografien der erst verfemten und
dann vergessenen Kiinstler und ihre Netz-
werke virtuell ausgebreitet.

Das Solinger Zentrum fiir verfolgte
Kiinste mochte die ausgegrenzten Kiinst-
ler so wieder ins Bewusstsein holen. Mu-
seumsdirektor Jiirgen Kaumkotter stellt
dazu fest: ,Wir wollen zeigen, dass die Aus-
grenzung aus politischen Griinden erfolg-
te und nicht, weil sie schlechte Kiinstler
waren.”



Joachim Ringelnatz als Maler ist eher unbekannt. Jiirgen Kaumkotter, Direktor des Zentrums fiir verfolgte Kiinste in Solingen, steht in
der dortigen Ausstellung vor Arbeiten des Schriftstellers und Kabarettisten. Foto: dpa



Bergische Morgenpost, Remscheid | 07.05.2022

Wie die documenta Kiinstler tiberging

Ein Forschungsprojekt
zwischen Kassel und dem
Zentrum fir verfolgte
Kiinste in Solingen forscht
nach den bei der ersten
documenta im Jahr 1955
vergessenen” Kiinstlern.

VON DOROTHEA HULSMEIER

SOLINGEN / KASSEL (dpa) Die Einla-
dung zur documenta in Kassel ist
der Ritterschlag fiir Kiinstlerinnen
und Kiinstler. Die weltweit wichtigs-
te Schau fiir zeitgenossische Kunst
verhilft Teilnehmern zu einem Platz
in der Kunstgeschichte. Wer zu der
100-Tage-Ausstellung eingeladen
ist, hat Chancen, auch in Zukunft
wahrgenommen zu werden. Mit-
te Juni ist es wieder so weit. Die
15. Ausgabe (documenta fifteen)
geht an den Start.

Wenige Wochen vor der Er6ffnung
wirft das documenta-Archivzusam-
men mit dem Zentrum fiir verfolgte
Kiinste in Solingen einen kritischen
Blick auf die Geschichte der docu-
menta-und die Macht von Kurato-
ren. In einem Gemeinschaftsprojekt
haben die beiden Institutionen die
Auswahl der Kiinstler fiir die erste
documenta 1955 aufgearbeitet.

Anhand von zwei einst gezeigten
Ausstellungen in Kassel — der Vier-
ten GroBen Kunstausstellung 1929
und der ersten documenta 1955 —
wird die Rolle der documenta bei
der Kanonisierung von Kunst be-
leuchtet. ,,1929/1955 — Die erste
documenta 1955 und das Verges-
sen einer Kiinstler:innengenerati-
on“ heilt die Schau mit 60 Werken.
Sie ist bis 11. September zunéchst
in Solingen zu sehen und wird erst
2023 in Kassel gezeigt.

Die documenta 1955 wollte die
wéhrend der Nazi-Diktatur diffa-
mierte Kunst rehabilitieren. Thr In-
itiator Arnold Bode war auch Ku-
rator der viel beachteten Kasseler
Ausstellung von 1929. Diese Schau

versammelte junge Kiinstler, de-
ren Karriere durch die Machtiiber-
nahme der Nazis 1933 zunichte ge-
macht wurde. ,Eine Phalanx der
jungen frischen Krifte“, schwéarm-
te der Kritiker Paul Westheim noch
1929 iiber die beteiligten Kiinstler.
Doch ein Grofteil von ihnen soll-
te nach 1933 nicht wieder in der
Kunst auftauchen und wurde auch
von der documenta iibergangen. In
Diagrammen arbeiten die Kuratoren
statistisch die , Struktur des Verges-
sens” auf. So ist bei der Alterskur-
ve der Teilnehmer der documenta
1955 ein Knick bei den Jahrgédngen
1891 bis 1900 abzulesen. Es ist die
Kiinstlergeneration, deren Etablie-
rung durch die beiden Weltkriege ei-
nen Bruch erlebte.

Documenta-Initiator Bode tipp-
te seine Kiinstler-Liste auf Schreib-
maschine. Blauer Reiter, Briicke,
Kubismus, Surrealismus-alle wich-
tigen Kunststromungen der Vor-
kriegsmoderne sind dort verzeich-
net. Nur handschriftlich fiigte Bode
dann ,neue Sachlichkeit + Primiti-
ven“ dazu. ,Er vergisst sie im Grun-
de nicht, aber sie werden nicht re-
alisiert“, sagt Jiirgen Kaumk®otter,
Direktor des Museums fiir verfolg-
te Kiinste.

Warum die ,jungen Wilden“ der
Weimarer Republik nicht zur do-
cumenta 1955 aufgenommen wur-
den, bleibt unklar. Kaumkatter ver-
sucht eine Erklarung: ,Es war ein
gesellschaftliches Phanomen, dass
man ein Land des Vergessens wur-
de. Man wollte an die Verbrechen
oder das Ausgrenzen zwischen 1933
und 1945 in der Nachkriegszeit
nicht erinnert werden. Man woll-
te nach vorne schauen, ein neues
Land aufbauen und auch in Euro-
pa aufgehen.“

Letztlich war 1955 in Kassel be-
sonders die klassische Moderne
etwa mit Wassily Kandinsky, August
Macke oder Ernst-Ludwig Kirchner
stark vertreten. Die Avantgarde der
spdten 1920er Jahre blieb liicken-
haft.

Das Solinger Museum beherbergt
rund 1500 Werke von Kiinstlern, die
im Nationalsozialismus verfemt,
verfolgt und dann vergessen wur-
den. Etwa 30 Kiinstler der Solinger
Sammlung waren 1929 in der Kas-
seler Ausstellung vertreten. Nur drei
von ihnen schafften es auf die do-
cumenta-Liste: Josef Albers, Chris-
tian Rohlfs und Xaver Fuhr. Rohlfs
war ohnehin omniprasent, Albers
war Bauhausmeister und emigrierte
1933 in die USA. Aber auch Fuhr ist
heute kaum noch bekannt. Die Na-
men der meisten anderen Kiinstler
sind nicht in den etablierten Kunst-
kanon eingegangen.

Wer kennt heute Bruno Kraus-
kopf, Anton Kerschbaumer oder
Emil Betzler? Viele Werke wurden
1937 in der Aktion ,Entartete Kunst“
beschlagnahmt. Der , Christuskopf*
von César Klein wurde 1937 wurde
in der Feme-Ausstellung , Entartete
Kunst“ gezeigt.

Auch der Autodidakt und als
Dichter schriager Reime bekannte
Joachim Ringelnatz wurde 1929 in
der Kasseler Avantgarde-Schau mit
seinem Bild ,,Eis und Meer“ gezeigt.
Wire Ringelnatz heute vielleicht
auch als Kiinstler beriihmt, wenn
er 1955 auf der documenta prasen-
tiert worden wére?

Doch es gibt ein weiteres Pro-
blem: Zahlreiche Werke der Aus-
stellung von 1929 gelten heute als
verschollen. In einem animierten
Bilderrahmen werden die Titel der
verschwundenen Werke aufgezihlt.
Weniger als die Hélfte der Werke der
Schau von 1929 hitten identifiziert
werden konnen, sagt Kaumkotter.
Auf einem interaktiven Tisch wer-
den die Biografien der erst verfem-
ten und dann vergessenen Kiinstler
und ihre Netzwerke virtuell ausge-
breitet.

Das Solinger Zentrum mdochte
die ausgegrenzten Kiinstler so wie-
der ins Bewusstsein holen. Kaum-
kotter sagt: ,Wir wollen zeigen, dass
die Ausgrenzung aus politischen
Griinden erfolgte und nicht, weil
sie schlechte Kiinstler waren.“



Das Bild ,.Christuskopf* von Cesar Klein ist Teil der Ausstellung 1929 / 1955", die jetzt im Zentrum fiir verfolgte Kiinste in

Solingen zu sehen ist.

Offnungszeiten
und Eintrittspreise

Museum Das Zentrum flr ver-
folgte Kiinste befindet sich wie
das Solinger Kunstmuseum im
ehemaligen Gréfrather Rathaus,
Wuppertaler StralRe 160.

Offnungszeiten Dienstag bis
Sonntag, 10 bis 17 Uhr.

Eintritt Erwachsene 9 Euro (er-
maRigt 4,50 Uhr); Kinder und Ju-
gendlich bis 18 Jahre frei.

verfolgte-kuenste.com

FOTO: OLIVER BERG/DPA



Von Philipp Mdller

Fiir Kassel und die Weima-
rer Republik war die ,,Vierte
Grosse Kunstausstellung
1929 ein echtes Ereignis.
Was damals Rang und Na-
men hatte, war in der Oran-
gerie vertreten. Mitgearbei-
tet als Kurator hatte Arnold
Bode. 1955 zur ersten ,,docu-
menta“ war Bode ebenfalls
malgeblich  beteiligt. Er
wollte und sollte an die Zeit
vor 1933 und der Machtiiber-
nahme der Nazis mit allen
Gréueltaten ankniipfen.
Warum waren dann 1955
beispielsweise nur noch drei
der 30 Kiinstlerinnen und
Kiinstler aus dem Pool der
Vergessenen, die im Zen-
trum vertreten sind, auf der

documenta zu  sehen?
Wir machen
eine vergessene
Generation

wieder sichtbar.”

Jurgen Kaumkétter, Direktor

Solinger Tageblatt | 07.05.2022

Dem geht die Ausstellung
,1929 - 1955 im Zentrum fiir
verfolgte Kiinste seit ges-
tern Abend bis zum 11. Sep-
tember auf die Spur. Die Aus-
stellung trdgt den Untertitel
,Die erste documenta und
das Vergessen einer Kiinst-
ler:innengeneration”. Damit
sind schon die Akteure ge-
nannt, die die Schau ermdg-
licht haben. ,,Wir machen ge-
nau diese Generation wie-
der sichtbar, die 1929 ausge-
stellt wurde und 1955 nicht
mehr, erkliart Zentrumsdi-
rektor Jiirgen Kaumkotter.

Dr. Birgitta Coers ist die
Leiterin des Documenta-
Archivs und sagt, warum sich
die Weltschau der moder-
nen Kunst an dem Projekt
beteiligt: ,Das ist ein The-
ma, das uns umtreibt.“ Die
Schicksale der vergessenen
Generation sollen auch wei-
terhin im Mittelpunkt der
begleitenden Forschung zu
»1925 - 1955 stehen.

,Weil das ein laufender
Prozess ist, zeigen wir in So-
lingen keine abschlieRende
Wertung, sondern den Sta-

tus quo der heutigen Er-
kenntnisse®, erldutert Kaum-
kotter. 2023 wird die Schau
in Kassel laufen, zuvor in
Krakau beim Zentrumspart-
ner, dem Museums Mocak.
Im Erdgeschoss sind die
Bilder zu sehen, von denen
man heute weil}, dass sie
1929 ausgestellt worden wa-
ren. Der zweite Teil greift
Biografien von sechs Kiinst-
lerinnen und Kiinstler auf -
dazu deren Schicksale ab
1933 von Flucht bis Vernich-
tung in den KZs. Dazu wer-
den die Ausstellungen 1929
und 1955 verglichen. So ent-
steht ein guter Uberblick

iiber die Werke und von den
Menschen vor der Staffelei.
Der Besuch von ,,1925 -
1955“ lohnt aus drei Griin-
den, die sich nicht direkt an
der Aufteilung der Schau
selbst orientieren. Da ist zu-
nachst einmal die Kunst
selbst. 60 Originale sind aus-
gestellt. Ein GroRteil gehort
der ,Biirgerstiftung fiir ver-
folgte Kiinste - Else Lasker-
Schiiler Zentrum — Kunst-

Zentrum fiir verfolgte Kuinste zeigt vergessene Kiinstlergenerationen

Ausstellung zur documenta 15 eréffnet

sammlung Gerhard Schnei-
der waren“. Dazu ist es dem
Kuratoren-Team des Zen-
trums gelungen, Bilder aus
anderen Museen und Privat-
besitz zu leihen und auf drei
Etagen im ehemaligen Grif-
rather Rathaus auszustellen.

Damit ist auch schon der
zweite Besuchsgrund ange-
schnitten. Zu jedem Bild gibt
es etwas zu sagen. Und das
tut die Ausstellung. Man
braucht etwas Zeit, will man
die ganzen Biografien auf-
nehmen. Dazu gibt es beglei-
tend historische Einordnun-
gen zur Zeitgeschichte von
1929 bis ins Jahr 1955.

Dritter Grund, sich mit der
Ausstellung auseinanderzu-
setzen, ist sicher, dass neben
der Qualitdt der Kunst sich
auch ein Gespiir daftir ein-
stellt, was die verfemte, ver-
folgte, ermordete und ver-
gessene Generation erleiden
musste - bis hin zur Tatsa-
che, dass sie von denen, die
um ihr Schicksal wussten,
nicht rehabilitiert wurden.
Mehr zur Schau gibt es unter:
www.29-55.de



Das Team des Zentrums um Birte Fritsch (v.l.), Jiirgen Kaumkétter, Susanne Vieten, Hanna Sauer, Marielena Bounaiuto. Foto: Christian Beier

,1929 - 1955* wird
durch das LVR-Netz-
werk Kulturelles Erbe
unterstiitzt und das Kul-
turministerium NRW.,
Partner sind das Mocak
in Krakau und das
Archiv der documenta.



Von Dorothea Hiilsmeier

Solingen. Die Einladung zur
documenta in Kassel ist der
Ritterschlag fiir Kiinstler.
Die weltweit wichtigste
Schau fir zeitgendssische
Kunst verhilft Teilnehmern
zu einem Platz in der Kunst-
geschichte. Mitte Juni ist es
wieder so weit. Die docu-
menta fifteen geht an den
Start.

Wenige Wochen vor der
Eroffnung wirft das docu-
menta archiv zusammen
mit dem Zentrum fiir ver-
folgte Kiinste in Solingen ei-
nen Kkritischen Blick auf die
Geschichte der documenta -
und die Macht von Kurato-
ren. In einem Gemein-
schaftsprojekt haben die

Ruhr Nachrichten

Ruhr Nachrichten Ausgabe Dortmund Siid | 07.05.2022

Erste documenta
vergal eine ganze
Generation

Eine Ausstellung in Solingen ruckt
Klnstler jetzt wieder ins Bewusstsein.

beiden Institutionen die
Auswahl der Kunstler fir
die erste documenta 1955
aufgearbeitet.

Schau mit 60 Werken
Anhand von zwei einst ge-
zeigten Ausstellungen in
Kassel — der Vierten GroRen
Kunstausstellung 1929 und
der ersten documenta 1955
— wird die Rolle der Reihe
bei der Kanonisierung von
Kunst beleuchtet. ,1929/
1955 — Die erste documenta
1955 und das Vergessen ei-
ner Kinstler:innengenerati-
on“ heiflt die Schau mit 60
Werken.

Die documenta 1955 woll-
te die wihrend der Nazi-
Diktatur diffamierte Kunst
rehabilitieren. Thr Initiator

Arnold Bode war auch Kura-
tor der Kasseler Ausstellung
1929. Diese Schau versam-
melte junge Kinstler, deren
Karriere durch die Macht-
tbernahme der Nazis zu-
nichte gemacht wurde.
Doch ein Grof3teil von ih-
nen sollte nach 1933 nicht
wieder in der Kunst auftau-
chen und wurde auch von
der documenta iibergangen.
Wer kennt heute noch Bru-

no Krauskopf, Anton
Kerschbaumer oder Emil
Betzler?

Warum die ,jungen Wil-
den“ der Weimarer Repub-
lik nicht zur documenta
1955 aufgenommen wur-
den, bleibt unklar. Jirgen
Kaumkotter, Direktor des

Der spate Expressionist Anton Kerschbaumer — hier sein

»Stillleben mit Weihnachtsengel” - wurde vergessen. roto ppa

Museums fiir  verfolgte
Kinste, sagte: ,Es war ein
gesellschaftliches Phéno-
men, dass man ein Land des
Vergessens wurde. Man
wollte an die Verbrechen
zwischen 1933 und 1945
nicht erinnert werden.”

Das Solinger Zentrum
mochte die ausgegrenzten
Kinstler wieder ins Be-
wusstsein holen. Kaumkot-
ter: ,Wir wollen zeigen, dass
die Ausgrenzung aus politi-
schen Griinden erfolgte und
nicht, weil sie schlechte
Kiinstler waren.*

Zentrum fiir verfolgte Kiinste:
»,1929/1955¢, bis 11.9., Wup-
pertaler Straf3e 160, Di-So
10-17 Uhr www.29-55.de



Junge Welt | 07.05.2022

Vergessene Generation

von zwei Ausstellungen in Kassel - rum beherbergt rund 1.500 Werke von
Wenige Wochen vor dem Start der 15. der vierten Groflen Kunstausstellung Kinstlern, die im deutschen Faschis-
Auflage der Documenta wirft eine 1929 und der ersten Documenta 1955 mus verfemt und verfolgt wurden. Et-
Ausstellung in Solingen einen kriti- - wird die Rolle der Documenta bei wa 30 Kinstler der Sammlung waren
schen Blick auf die Geschichte der der Kanonisierung von Kunst be- 1929 in der viel beachteten Kasseler
weltweit wichtigsten Schau fiir zeitge-  leuchtet. »1929/1955 - Die erste Do-  Avantgardeschau vertreten. Nur drei
néssische Kunst. In einem Gemein- cumenta 1955 und das Vergessen ei- von ihnen schafften es 1955 auf die
schaftsprojekt haben das Documenta-  ner Kiinstler:innengeneration« heifit Documenta-Liste: Josef Albers, Chris-
Archiv Kassel und das Zentrum fir die Ausstellung mit 60 Werken, die tian Rohlfs und Xaver Fuhr. Die meis-
verfolgte Kinste in Solingen die Aus-  bis zum 11. September zunachst in ten anderen damals aufstrebenden

wahl der Kiinstler fir die erste Docu-  Solingen zu sehen ist und 2023 in Kas-  Kinstler sind nicht in den etablierten
menta 1955 aufgearbeitet. Anhand sel gezeigt wird. Das Solinger Zent- Kunstkanon eingegangen. (dpa/jW)

Copyright 2022 PMG Presse-Monitor GmbH



Magdeburger Volksstimme | 07.05.2022

Die Macht der Kuratoren

Die documenta in Kassel
kann Kiinstlerkarrieren
befordern. Aber die Welt-
Ausstellung kann Kiinst-
ler auch iibergehen. Ein
Forschungsprojekt geht
der Spur der vergessenen
Kiinstler der ersten docu-
menta 1955 nach.

Solingen (dpa) e Die Einladung
zur documenta in Kassel ist der
Ritterschlag fiir Kiinstlerinnen
und Kiinstler. Die weltweit wich-
tigste Schau fiir zeitgendssische
Kunst verhilft Teilnehmern zu
einem Platz in der Kunstge-
schichte. Wer zu der 100-Tage-
Ausstellung eingeladen ist, hat
Chancen, auch in Zukunft wahr-
genommen zu werden. Mitte Ju-
ni ist es wieder so weit. Die 15.
Ausgabe (documenta fifteen)
geht an den Start.

Wenige Wochen vor der Er-
6ffnung wirft das documenta
archiv zusammen mit dem Zen-
trum fiir verfolgte Kiinste in So-
lingen einen kritischen Blick auf
die Geschichte der documenta -
und die Macht von Kuratoren. In
einem Gemeinschaftsprojekt ha-
ben die beiden Institutionen die
Auswahl der Kiinstler fiir die ers-
te documenta 1955 aufgearbeitet.

Anhand von zwei einst ge-
zeigten Ausstellungen in Kassel -
der Vierten Groflen Kunstaus-
stellung 1929 und der ersten do-
cumenta 1955 - wird die Rolle der
documenta bei der Kanonisie-
rung von Kunst beleuchtet.
,1929/1955 - Die erste documenta
1955 und das Vergessen einer
Kiinstler:innengeneration”
heif3t die Schau mit 60 Werken.
Sie ist seit Freitag (bis 11. Septem-
ber) zunéchst in Solingen zu se-
hen und wird erst 2023 in Kassel
gezeigt.

Die documenta 1955 wollte die
wihrend der Nazi-Diktatur diffa-
mierte Kunst rehabilitieren. Ihr
Initiator Arnold Bode war auch
Kurator der viel beachteten Kas-
seler Ausstellung von 1929. Diese
Schau  versammelte junge
Kiinstler, deren Karriere durch
die Machtiibernahme der Nazis
1933 zunichtegemacht wurde.
Doch ein Grof3teil von ihnen soll-
te nach 1933 nicht wieder in der
Kunst auftauchen und wurde
auch von der documenta tiber-
gangen.

Gegen das Vergessen

In Diagrammen arbeiten die
Kuratoren statistisch die ,Struk-
tur des Vergessens“ auf. So ist bei
der Alterskurve der Teilnehmer
der documenta 1955 ein Knick bei
den Jahrgingen 1891 bis 1900 ab-
zulesen. Es ist die Kiinstlergene-
ration, deren Etablierung durch
die beiden Weltkriege einen
Bruch erlebte. Documenta-In-
itiator Bode tippte seine Kiinst-
ler-Liste auf Schreibmaschine.
Blauer Reiter, Briicke, Kubismus,
Surrealismus - alle
wichtigen Kunst-
strtomungen  der
Vorkriegsmoderne
sind dort verzeich-
net. Nur hand-
schriftlich  fligte
Bode dann ,neue
Sachlichkeit + Pri-
mitiven“ dazu. ,Er
vergisst sie im
Grunde nicht, aber sie werden
nicht realisiert, sagt Jiirgen
Kaumkotter, Direktor des Mu-
seums fir verfolgte Kiinste.

Warum die ,jungen Wilden“
der Weimarer Republik nicht
zur documenta 1955 aufgenom-
men wurden, bleibt unklar.
Kaumkotter versucht eine Erkla-
rung: ,Es war ein gesellschaftli-

Jurgen
Kaumkatter

Zwischen beriihmt und vergessen: Wie die erste Documenta Kiinstler iiberging

ches Phdanomen, dass man ein
Land des Vergessens wurde. Man
wollte an die Verbrechen oder
das Ausgrenzen zwischen 1933
und 1945 in der Nachkriegszeit
nicht erinnert werden. Man
wollte nach vorne schauen, ein
neues Land aufbauen und auch
in Europa aufgehen.”

Letztlich war 1955 in Kassel
besonders die klassische Moder-
ne etwa mit Wassily Kandinsky,
August Macke oder Ernst-Lud-
wig Kirchner stark vertreten. Die
Avantgarde der spiten 1920er
Jahre blieb liickenhaft.

Das Solinger Museum beher-
bergt rund 1500 Werke von
Kiinstlern, die im Nationalsozia-
lismus verfemt, verfolgt und
dann vergessen wurden. Etwa 30
Kiinstler der Solinger Sammlung
waren 1929 in der Kasseler Aus-
stellung vertreten. Nur drei von
ihnen schafften es auf die docu-
menta-Liste: Josef Albers, Chris-
tian Rohlfs und Xaver Fuhr.
Rohlfs war ohnehin omnipra-
sent, Albers war Bauhausmeister
und emigrierte 1933 in die USA.
Aber auch Fuhr ist heute kaum
noch bekannt. Die Namen der
meisten anderen Kiinstler sind
nicht in den etablierten Kunst-
kanon eingegangen.

Wer kennt heute Bruno
Krauskopf, Anton Kerschbaumer
oder Emil Betzler? Viele Werke
wurden 1937 in der Aktion ,Ent-
artete Kunst“ beschlagnahmt.
Der ,Christuskopf von César
Klein wurde 1937 in der Feme-
Ausstellung ,Entartete Kunst*
gezeigt.

Das Solinger Zentrum méochte
die ausgegrenzten Kiinstler so
wieder ins Bewusstsein holen.
Kaumkotter sagt: ,Wir wollen
zeigen, dass die Ausgrenzung aus
politischen Griinden erfolgte
und nicht, weil sie schlechte
Kiinstler waren.”



Das Zentrum fiir verfolgte Kiinste und Kunstmuseum in Solingen. Foto: dpa



Stdkurier, Konstanz | 07.05.2022

DOCUMENTA

Ausstellung wirft
Blick auf Geschichte

Wenige Wochen vor dem Start
der 15. Auflage der documen-
ta wirft eine Ausstellung in So-
lingen einen kritischen Blick
auf die Geschichte der welt-
weit wichtigsten Schau fiir zeit-
gendssische Kunst. In einem
Gemeinschaftsprojekt haben
das documenta archiv Kassel
und das Zentrum fiir verfolgte
Kiinste in Solingen die Auswahl
der Kiinstler fiir die erste docu-
menta 1955 aufgearbeitet. An-
hand von zwei Ausstellungen
in Kassel - der Vierten Grofien
Kunstausstellung 1929 und der
ersten documenta 1955 - wird
die Rolle der documenta bei der
Kanonisierung von Kunst be-
leuchtet. Die Ausstellung ist bis
11. September in Solingen und
2023 in Kassel zu sehen. (dpa)



Braunschweiger Zeitung, Braunschweig | 07.05.2022

Solingen. Wenige Wochen vor der
Eroffnung der Documenta 15 wirft
das Archiv der Weltkunstschau zu-
sammen mit dem Zentrum fiir ver-
folgte Kiinste in Solingen einen kri-
tischen Blick auf deren Geschichte
—und die Macht von Kuratoren. In
einem Gemeinschaftsprojekt ha-
ben die beiden Institutionen die
Auswabhl der Kiinstler fiir die erste
Ausgabe 1955 aufgearbeitet. Die
erste Documenta 1955 und das
Vergessen einer Kiinstler:innenge-
neration“ heilt die Schau mit 60
Werken. Sie ist bis 11. September
in Solingen zu sehen und 2023 in
Kassel. Die Documenta 1955 woll-
te die wiahrend der Nazi-Diktatur
diffamierte Kunst rehabilitieren.
Thr Initiator Arnold Bode war auch

KULTURNOTIZEN

Kritischer Blick auf
erste Documenta

Kurator der viel beachteten Kasse-
ler Grof3en Kunstausstellung von
1929. Diese Schau versammelte
junge Kiinstler, deren Karrieren
durch die Nazis 1933 zunichte ge-
macht wurden. , Eine Phalanx der
jungen frischen Krifte“, so
schwirmte der Kritiker Paul West-
heim noch 1929.

Doch ein Grofteil von ihnen
sollte nach 1933 nicht wieder in
der Kunst auftauchen und wurde
auch von der Documenta {ibergan-
gen. In Diagrammen arbeiten die
Kuratoren statistisch die ,,Struktur
des Vergessens“ auf. So ist bei der
Alterskurve der Teilnehmer der
Documenta 1955 ein Knick bei
den Jahrgéngen 1891 bis 1900 ab-
zulesen. Es ist die Kiinstlergenera-

tion, deren Etablierung durch die
beiden Weltkriege einen Bruch er-
lebte. Documenta-Initiator Bode
tippte seine Kiinstler-Liste auf
Schreibmaschine. Blauer Reiter,
Briicke, Kubismus, Surrealismus —
alle wichtigen Kunststromungen
der Vorkriegsmoderne sind dort
verzeichnet. Nur handschriftlich
fiigte Bode dann ,neue Sachlich-
keit + Primitive“ dazu. ,,Er vergisst
sie im Grunde nicht, aber sie wer-
den nicht realisiert*, sagt Jiirgen
KaumKkotter, Direktor des Mu-
seums fiir verfolgte Kiinste. Wa-
rum? Er vermutet: ,,Man wollte an
die Verbrechen oder das Ausgren-
zen zwischen 1933 und 1945 in
der Nachkriegszeit nicht erinnert
werden.“ dpa



Libecker Nachrichten - Liibecker General-Anzeiger | 07.05.2022

Die vergessenen Kiinstler der documenta

Neue Ausstellung wirft kritischen Blick auf die Anfange der Kunstschau

SOLINGEN. Die Einladung zur
documenta in Kassel ist fir
Kinstler der Ritterschlag. Die
weltweit wichtigste Schau fur
zeitgendssische Kunst verhilft
zu einem Platz in der Kunstge-
schichte. Mitte Juni startet die
15. Ausgabe der 100-Tage-
Ausstellung. Welche Rolle die
documenta bei der Kanonisie-
rung von Kunst spielt, beleuch-
tet eine gestern erdffnete Aus-
stellung in Solingen.

Das dortige Zentrum fur
verfolgte Kiinste und das docu-
menta archiv in Kassel haben
die Auswahl der Kinstler fur

die erste documenta 1955 auf-
gearbeitet, die die wahrend
der Nazi-Diktatur diffamierte
Kunst rehabilitieren wollte. Ihr
Initiator Arnold Bode war auch
Kurator der viel beachteten
Kasseler Ausstellung von 1929.
Diese Schau versammelte jun-
ge Kiinstler, deren Karriere
durch die Machtiibernahme
der Nazis 1933 zunichte ge-
macht wurde. ,Eine Phalanx
der jungen frischen Krafte",
schwarmte der Kritiker Paul
Westheim noch 1929 iber die
beteiligten Kinstler. Doch ein
GroBteil von ihnen sollte nach

1933 nicht wieder in der Kunst
auftauchen und wurde auch
von der documenta libergan-
gen. In der Alterskurve der
Teilnehmer der documenta
1955 gibt es einen Knick bei
den Jahrgangen 1891 bis 1900.
Es ist die Kiinstlergeneration,
deren Etablierung durch die
Kriege einen Bruch erlebte.
Letztlich war 1955 in Kassel
besonders die klassische Mo-
derne etwa mit Wassily Kan-
dinsky, August Macke oder
Ernst-Ludwig Kirchner stark
vertreten. Die Avantgarde der
spaten 1920er Jahre blieb lu-

ckenhaft. ,Es war ein gesell-
schaftliches Phdnomen, dass
man ein Land des Vergessens
wurde”, sagt Jurgen Kaumkot-
ter, der Direktor des Museums
fir verfolgte Kiinste. ,Man
wollte an die Verbrechen oder
das Ausgrenzenzwischen 1933
und 1945 in der Nachkriegszeit
nicht erinnert werden. Man
wollte nach vorne schauen, ein
neues Land aufbauen und auch
in Europa aufgehen.”

Die Ausstellung ist bis Sep-
tember zunachstin Solingen zu
sehen und wird erst 2023 in
Kassel gezeigt.



Mérkische Oderzeitung - Frankfurter Stadtbote | 07.05.2022

Kritischer Blick auf die Documenta

Solingen. Wenige Wochen vor
dem Start der 15. Documenta wirft
eine Ausstellung in Solingen ei-
nen kritischen Blick auf die Ge-
schichte der weltweit wichtigsten
Schau fiir zeitgendssische Kunst.
In einem Gemeinschaftsprojekt
haben das Documenta Archiv
Kassel und das Zentrum fiir ver-
folgte Kiinste in Solingen die Aus-
wahl der Kiinstler fiir die erste
Documenta 1955 aufgearbeitet.
Anhand von zwei Ausstellun-
gen in Kassel - der Vierten Gro-
en Kunstausstellung 1929 und
der ersten Documenta 1955 - wird
die Rolle der Documenta bei der
Kanonisierung von Kunst be-

leuchtet. Zu sehen sind 60 Wer-
ke.

Das Solinger Zentrum beher-
bergt rund 1500 Werke von Kiinst-
lern, die im Nationalsozialismus
verfemt wurden. Etwa 30 Kiinst-
ler der Sammlung waren 1929 in
der viel beachteten Kasseler
Avantgarde-Schau vertreten. Nur
drei von ihnen schafften es 1955
auf die Documenta-Liste: Josef
Albers, Christian Rohlfs und Xa-
ver Fuhr. Die meisten anderen da-
mals aufstrebenden Kiinstler sind
nicht in den etablierten Kunstka-
non eingegangen. epd

Infos: www.29-55.de



Thiringer Allgemeine Erfurt | 07.05.2022

Schau als Auftakt
der Documenta

Solingen. Wenige Wochen vor dem
Start der 15. Auflage der Documen-
ta nimmt sie eine Ausstellung in So-
lingen kritisch unter die Lupe. Das
Documenta-Archiv Kassel und das
Zentrum fiir verfolgte Kiinste in So-
lingen haben die Kiinstler-Auswahl
fiir die erste Documenta 1955 auf-
gearbeitet. Die Schau wird bis zum
11. September in Solingen und
2023 in Kassel zu sehen sein. dpa
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Wie die erste documenta
Kunstler uiberging

Das Zentrum fir verfolgte Kiinste und Kunstmuseum in Solingen.



Die documenta in Kassel kann Kiinstlerkarrieren befordern. Aber die Welt-
Ausstellung kann Kiinstler auch iibergehen. Ein Forschungsprojekt geht der
Spur der vergessenn Kiinstler der ersten documenta 1955 nach.

Die Einladung zur documenta in Kassel ist der Ritterschlag fur Kunstlerinnen
und Kunstler. Die weltweit wichtigste Schau fur zeitgenossische Kunst
verhilft Teilnehmern zu einem Platz in der Kunstgeschichte.

Wer zu der 100-Tage-Ausstellung eingeladen ist, hat Chancen, auch in Zukunft
wahrgenommen zu werden. Mitte Juni ist es wieder so weit. Die 15. Ausgabe
(documenta fifteen) geht an den Start.

Wenige Wochen vor der Eroffnung wirft das documenta archiv zusammen mit
dem Zentrum fur verfolgte Kunste in Solingen einen kritischen Blick auf die
Geschichte der documenta - und die Macht von Kuratoren. In einem
Gemeinschaftsprojekt haben die beiden Institutionen die Auswahl der
Kinstler fur die erste documenta 1955 aufgearbeitet.



Viele Werke wurden 1937 in der Aktion "Entartete Kunst" beschlagnahmt. Der
"Christuskopf’ von César Klein wurde 1937 wurde in der Feme-Ausstellung
"Entartete Kunst' gezeigt.

Auch der Autodidakt und als Dichter schrager Reime bekannte Joachim
Ringelnatz wurde 1929 in der Kasseler Avantgarde-Schau mit seinem Bild
"Eis und Meer" gezeigt. Ware Ringelnatz heute vielleicht auch als Kunstler
berihmt, wenn er 1955 auf der documenta prasentiert worden ware?

Doch es gibt ein weiteres Problem: Zahlreiche Werke der Ausstellung von
1929 gelten heute als verschollen. In einem animierten Bilderrahmen werden
die Titel der verschwundenen Werke aufgezahlt. Weniger als die Halfte der
Werke der Schau von 1929 hatten identifiziert werden konnen, sagt
Kaumkotter. Auf einem interaktiven Tisch werden die Biografien der erst
verfemten und dann vergessenen Kunstler und ihre Netzwerke virtuell
ausgebreitet.

Das Solinger Zentrum mochte die ausgegrenzten Kinstler so wieder ins
Bewusstsein holen. Kaumkotter sagt: "Wir wollen zeigen, dass die
Ausgrenzung aus politischen Grunden erfolgte und nicht, weil sie schlechte
Klnstler waren.'

* Infos zum Museum

* Informationen zur Ausstellung
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Beriihmt oder

vergessen

SOLINGEN Forschungsprojekt geht Spur der
tibergangenen Kiinstler der Documenta 1955 nach

Von Dorothea Hillsmeier

ie Einladung zur Documen-
ta in Kassel ist der Ritter-
schlag fiir Kiinstlerinnen
und Kiinstler. Die weltweit
wichtigste Schau fiir zeitgendssi-
sche Kunst verhilft Teilnehmern zu
einem Platz in der Kunstgeschichte.
Wer eingeladen ist, hat Chancen,
auch in Zukunft wahrgenommen zu
werden. Mitte Juni ist es wieder so
weit. Die 15. Ausgabe (documenta
fifteen) geht an den Start.

‘Wenige Wochen vor der Eroff-
nung wirft das Documenta-Archiv
zusammen mit dem Zentrum fiir ver-
folgte Kiinste in Solingen einen kriti-
schen Blick auf die Geschichte der
Documenta —und die Macht von Ku-
ratoren. Gemeinsam haben sie die
Auswahl der Kiinstler fiir die erste
Documenta 1955 aufgearbeitet.
Schau Anhand von zwei einst ge-
zeigten Ausstellungen in Kassel -
der Vierten Groflen Kunstausstel-
lung 1929 und der ersten Documen-
ta 1955 — wird die Rolle der Docu-
menta bei der Kanonisierung von
Kunst beleuchtet. ,1929/1955 — Die
erste documenta 1955 und das Ver-
gessen einer Kiinstler:innengenera-
tion“ hei’t die Schau mit 60 Werken.
Sie ist bis 11. September zunichst in
Solingen zu sehen und wird erst
2023 in Kassel gezeigt.

Die Documenta 1955 wollte die
wihrend der Nazi-Diktatur diffa-
mierte Kunst rehabilitieren. Ihr Ini-
tiator Arnold Bode war auch Kurator
der viel beachteten Kasseler Aus-
stellung von 1929. Diese Schau ver-
sammelte junge Kiinstler, deren
Karriere durch die Machtiibernah-
me der Nazis 1933 zunichte gemacht
wurde. ,,Eine Phalanx der jungen fri-
schen Krifte“ — so schwirmte der

Kritiker Paul Westheim noch 1929
iiber die beteiligten Kiinstler.

Knick Doch ein Grofiteil von ihnen
sollte nach 1933 nicht wieder in der
Kunst auftauchen und wurde auch
von der Documenta iibergangen. In
Diagrammen arbeiten die Kurato-
ren die ,Struktur des Vergessens®
auf. So ist bei der Alterskurve der
Teilnehmer der Documenta 1955
ein Knick bei den Jahrgidngen 1891
bis 1900 abzulesen. Es ist die Gene-
ration, deren Etablierung durch die
Weltkriege einen Bruch erlebte.

Documenta-Initiator Bode tippte
seine Kiinstler-Liste auf Schreibma-
schine. Blauer Reiter, Briicke, Ku-
bismus, Surrealismus — alle wichti-
gen Stromungen der Vorkriegsmo-
derne sind verzeichnet. Nur hand-
schriftlich fiigte Bode dann ,neue
Sachlichkeit + Primitiven“ dazu. ,Er
vergisst sie im Grunde nicht, aber
sie werden nicht realisiert, sagt Jiir-
gen Kaumkotter, Direktor des Mu-
seums fiir verfolgte Kiinste.

Warum die ,jungen Wilden“ der
‘Weimarer Republik nicht zur Docu-
menta 1955 aufgenommen wurden,
bleibt unklar. Kaumkétter versucht
eine Erklirung: ,Man wollte an die
Verbrechen oder das Ausgrenzen
zwischen 1933 und 1945 nicht erin-
nert werden. Man wollte nach vorne
schauen, ein neues Land aufbauen
und auch in Europa aufgehen.”
Letztlich war 1955 in Kassel die klas-
sische Moderne etwa mit Wassily
Kandinsky, August Macke oder
Ernst-Ludwig Kirchner stark vertre-
ten. Die Avantgarde der spiten
1920er Jahre blieb liickenhaft.

Das Solinger Museum beher-
bergt rund 1500 Werke von Kiinst-
lern, die im Nationalsozialismus ver-

femt, verfolgt und dann vergessen
wurden. Etwa 30 Kiinstler der Solin-
ger Sammlung waren 1929 in der
Kasseler Ausstellung vertreten. Nur
drei von ihnen schafften es auf die
Documenta-Liste: Josef Albers,
Christian Rohlfs und Xaver Fuhr.
Rohlfs war ohnehin omniprisent, Al-
bers war Bauhausmeister und emi-
grierte 1933 in die USA. Aber auch
Fuhr ist heute kaum noch bekannt.
Die Namen der meisten anderen
Kiinstler sind nicht in den etablier-
ten Kunstkanon eingegangen.

Wer kennt heute Bruno Kraus-
kopf, Anton Kerschbaumer oder
Emil Betzler? Viele Werke wurden
1937in der Aktion ,Entartete Kunst“
beschlagnahmt. Auch der Auto-
didakt und als Dichter schriger Rei-
me bekannte Joachim Ringelnatz
wurde 1929 mit seinem Bild ,Eis und
Meer“ gezeigt. Wire Ringelnatz
heute vielleicht auch als Kiinstler
beriihmt, wenn er 1955 auf der docu-
menta prasentiert worden wire? dpa

Verschwundene Werke

Zahlreiche Werke der Ausstellung
von 1929 geltenals verschollen. In ei-
nem animierten Bilderrahmen wer-
denihre Titel aufgezahlt. Weniger als
die Halfte der Werke der Schau von
1929 hatte identifiziert werden kén-
nen, sagt Jurgen Kaumkotter. Auf ei-
nem interaktiven Tisch werden die
Biografien der erst verfemtenund
dann vergessenen Kiinstler und ihre
Netzwerke virtuell ausgebreitet.

Das Solinger Zentrum méchte die
Kinstler so wieder ins Bewusstsein
holen. Kaumkotter sagt: , Wir wollen
zeigen, dass die Ausgrenzung aus
politischen Griinden erfolgte und
nicht, weil sie schlechte Kunstler
waren." dpa
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Die vergessenen Kiinstler

Vor der Er6ffnung der 15. documenta beleuchtet ein Projekt die dunklen Kapitel der internationalen Schau

Von Marianne Hoffmann

KASSEL/SOLINGEN. Am 18. Juni
ist es soweit: Die documenta 15
offnet in Kassel. Und damit die
neben der Biennale in Venedig
weltweit wichtigste Ausstellung
fiir zeitgendssische Kunst. Sie
verhilft Teilnehmern dazu, einen
Platz in der Kunstgeschichte zu
ergattern. Wer zu der 100-Tage-
Ausstellung eingeladen ist, wird
auch in Zukunft wahrgenom-
men - wer nicht eingeladen ist,
hat es deutlich schwerer.

Kurz vor der 15. Ausgabe der
alle fiinf Jahre stattfindenden
Kunstschau wirft eine zunachst
in Solingen, 2023 dann in Kassel
zu sehende Ausstellung nun
einen Blick auf dunkle Stellen in
der Geschichte der documenta.
In einem Gemeinschaftsprojekt
haben das ,,documenta archiv*
und das , Zentrum fiir verfolgte
Kiinste” die Auswahl der Kiinst-
ler fiir die erste documenta 1955
kritisch beleuchtet. Es geht um
einen Vergleich zu 1929 - und
die nicht immer unproblemati-
sche Rolle der documenta als
Richtschnur fiir die moderne
Kunst. ,,1929/1955 - Die erste
documenta 1955 und das Ver-
gessen einer Kiinstler:innenge-
neration” heift die Ausstellung
mit 60 Werken.

Als Erfinder der documenta
gilt Arnold Bode. Der am 23. De-
zember 1900 geborene Maler,

Zeichner, Raumkiinstler, Kurator
und Hochschullehrer kuratierte
bereits 1929 in der von Kassels
Kunstverein veranstalteten
,Vierten Grofen Kunstausstel-
lung Kassel“ zusammen mit
Heinrich Dersch die Abteilung
»Neue Kunst“. Was beim Ver-
gleich mit den Teilnehmern der
ersten documenta ins Auge fallt,
sind Liicken: Zwischen beiden
Ausstellungen lag die Schre-
ckensherrschaft Adolf Hitlers, in
der die Arbeit vieler Kiinstlerin-
nen und Kiinstler als ,entartet*
diffamiert wurde. Die Folge: Ein
Grofteil der 1929 igten

Die Welt

Kiinstler tauchte nach 1933
nicht wieder auf - und wurde
1955 auch von der documenta
{ibergangen.

Erinnerung an Krauskopf,
Betzler und Kerschbaumer

In Diagrammen arbeiten die
Kuratoren der Solinger Schau
statistisch die ,Struktur des Ver-

kann Kiinstler auch iibergehen. Ein Ge-

meinschaftsprojekt sorgt dafiir, dass die bei der ersten documen-
“nun wat

ta 1955,

an die Verbrechen oder das Aus-
grenzen zwischen 1933 und
1945 in der Nachkriegszeit nicht
erinnert werden“, sagt Jiirgen
Baumkdotter, Direktor des Mu-
seum fiir verfolgte Kiinste in So-
lingen. Das Museum bewahrt
1500 Werke von Kiinstlern des

gessens“ auf. Documenta-Initi

tor Bode tippte seine Kiinstlerlis-
te auf Schreibmaschine. Blauer
Reiter, Briicke, Kubismus, Sur-
realismus - alle wichtigen
Kunststromungen der Vorkriegs-
moderne sind dort verzeichnet.
Doch die meisten ihrer Kiinstler
tauchten nicht mehr auf. ,Es
war ein gesellschaftliches Pha-
nomen, dass man ein Land des
Vergessens wurde. Man wollte

Natic auf, 30
werden in der aktuellen Ausstel-
lung gezeigt, darunter Werke
von Richard Seewald, Renée
Sintenis, Felix Nussbaum, Josef
Albers, Christian Rohlfs und Xa-
ver Fuhr. Die drei letztgenann-
ten waren in der ersten docu-
menta vertreten. Doch wer
kennt noch Bruno Krauskopf,
Anton  Kerschbaumer, Emil
Betzler oder César Klein? Oder

werden. Foto: dpa
weifs, dass Versdichter Joachim
Ringelnatz auch als Maler tétig
war? In Solingen kann man an-
hand von Postkarten auf einem
interaktiven Tisch die vergesse-
nen Kiinstler virtuell aufrufen.
Zahlreiche Werke der Ausstel-
lung von 1929 gelten heute als
verschollen - in einem animier-
ten Bilderrahmen werden diese
verschwundenen Werke nun
zumindest mit ihren Titeln wie-
der greifbar.

@ Die Ausstellung , 1929/1955 —
Die erste documenta 1955 und
das Vergessen einer Kiinstler:in-
nengeneration” ist noch bis
2um 1. September im Zentrum
fiir verfolgte Kiinste zu sehen.
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Reporter ohne Grenzen

So geschah der Mord an Maks Levin

Reporter ohne Grenzen hat die Umstiinde des Todes von Maks Levin
untersucht. Das Ergebnis: Der ukrainische Fotograf wurde von russischen
Soldaten ,,kaltbliitig“ erschossen.

© AP
Der Fotojournalist Maks Levin.

Die Organisation ,Reporter ohne Grenzen“ hat die Umstidnde des Todes des ukrainischen
Fotojournalisten Maks Levin untersucht und kommt zu dem Ergebnis, dass er und sein
Begleiter von russischen Soldaten am 13. Marz in einem Waldstiicke nahe dem Dorf Guta
Mezhyhirska, dreiBig Kilometer nordlich von Kiew, ,kaltbliitig“ hingerichtet wurden, zuvor
seien sie wahrscheinlich verhort und gefoltert worden. Die Leichen der beiden Manner
hatten Polizisten am 1. April gefunden, nachdem sich die russische Armee aus dem Gebiet
zuriickgezogen hatte.

Ein Team von Reporter ohne Grenzen hat zu dem Verbrechen zwischen dem 24. Mai und
dem 3. Juni ermittelt, Indizien am Tatort gesammelt, Zeugen befragt und das Ergebnis der
Untersuchung der ukrainischen Staatsanwaltschaft zur Verfiigung gestellt. Der
Rekonstruktion von Reporter ohne Grenzen zufolge war Maks Levin am 13. Marz mit
seinem Freund, dem ukrainischen Soldaten Oleksiy Chernyshov, in einem zwischen der
russischen und der ukrainischen Armee umkampften Gebiet unterwegs, auf dem er drei
Tage zuvor eine von ihm benutzte Kameradrohne verloren hatte. Auf dieser habe er
wichtige Aufnahmen vermutet und sie unbedingt bergen wollen. Solche Aufnahmen, merkt
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Reporter ohne Grenzen an, habe Levin mitunter ukrainischen Kampfern zur Verfiigung
gestellt, doch lag sein Augenmerk auf der journalistischen Dokumentation des Krieges und
der angerichteten Zerstorung.

Zwei Kugeln aus néchster Nihe

Auf der Suche nach der Drohne gerieten Levin und Chernyshov in einen Hinterhalt
russischer Soldaten, die sich nur wenige Meter entfernt in einem Graben verschanzt hatten.
Der Wagen der beiden wurde von vierzehn Kugeln getroffen. Levin trafen drei Kugeln, zwei
davon wurden ihm aus nichster Nihe in den Kopf geschossen, als er schon am Boden lag.
Sein Freund Chernysov wurde ebenfalls in den Kopf geschossen, seine Leiche wurde,
ebenso wie der Wagen der beiden, in Brand gesetzt. Die Haltung, in der man Chernysovs
Leiche fand, deute darauf hin, dass er bei lebendigem Leib mit Benzin iibergossen und
angeziindet wurde. Die Tater vermutet Reporter ohne Grenzen in den Reihe der 106.
Luftlandedivion der russischen Armee, die in dem fraglichen Gebiet stationiert war, oder
bei Spezialkraften. Darauf deuteten die Patronen hin, die man am Tatort gefunden habe.

© Maks Levin 2022 / Zentrum fir verfolgte Kiinste
Fotografiert von Maks Levin: Irpin, 9. Mérz 2022. Zivilisten flichten mit wenigen
Habseligkeiten in Richtung Kiew.

Maks Levin und sein Freund hatten ihren ,,Kampf um verlassliche Informationen in diesem
Krieg mit dem Leben bezahlt“, sagte der Generaldirektor von Reporter ohne Grenzen,
Christoph Deloire. ,,Wir schulden ihnen die Wahrheit. Und wir werden kdmpfen, um
diejenigen zu identifizieren und zu finden, die sie hingerichtet haben.“ Der Mord an Maks
Levin sei ein Verbrechen gegen die Meinungsfreiheit, sagte der franzosische Journalist
Patrick Chauvel, der frither mit Levin zusammengearbeitet hatte und an der Untersuchung
von Reporter ohne Grenzen beteiligt war.

Der vierzig Jahre alte Maks Levin hatte den russischen Vernichtungsangriff auf sein Land
von dessen Beginn im Jahr 2014 an dokumentiert. Seine Bilder aus Butscha, Borodjanka
oder Irpin, die das Leid der Zivilisten und das AusmaB der russischen Gewalt zeigen, haben
zahlreiche internationale Medien gedruckt. Eine Ausstellung seiner Bilder ist noch bis zum
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26. Juni im Zentrum fiir verfolgte Kiinste in Solingen zu sehen.

Quelle: miha.
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